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16 Mart 1915 tarihinde istanbul’da diinyaya gelmis olan ibrahim Haldun Taner'in babasi,
devletlerarasi hukuk profesdrt ve hukuk fakultesi dekani olarak calismistir. Dedesi Kurmay Albay
ibrahim Muhittin Bey’in soyu birgok asker gikarmis olan Hasircibagizadeler’ e dayanmaktadir. Babasi
Ahmet Selahattin Bey Sultan Vahdettin’in Saltanat Surasi’'nda yer almig, ilk Meclis-i Mebusan’da
istanbul Milletvekili olarak gérev yapmisg, Vakit gazetesinde misak-1 milliyi ve istiklal savasini savunan
makaleler kaleme aldi§i gibi Sultanahmet Mitingi’nde énemli bir konusma yapmistir. Taner’in annesi
Hacer Hanim (fakat ¢ogu kaynakta adi Seza Hanim olarak ge¢mektedir) Matbaa-i Amire Muduri
ismail Hamid Bey'in kizidir. Kirk iki yasindaki babasini bes yasindayken kalp krizi nedeniyle
kaybetmesinin ardindan annesiyle birlikte Saragchane’de ikamet eden matbaaci dedesinin yanina
tasinmistir. Hamid Bey torunuyla yakindan ilgilenir ve ona yurt disindan oyuncaklar getirtir. Egitimli ve
kiltdrld insanlarin yasadigi bir ortamda bliylyen Taner birgok alanda kendini gelistirir. Teyzesinden
okuma-yazmay! 6grenir, onunla birlikte tiyatroya ve sinemaya gider. Dayisi sayesinde ilk defa
Fransizcayla tanisir ve ilk bilgilerini ondan edinir. Matbaa mudiri olan dedesi Hamid Bey sayesinde
genglik yillari kitaplariniginde geger. Hatta dénemin birkag 6nemli edebiyatgisiylabu vesileyle tanisma
imkani bulur. Beylerbeyi gibi kdiltirel etkinliklerin yogun olarak icra edildigi bir muhitte yasamis olmasi
onun ufkunu genisletmistir. 1954’te ilk evliligini yaptiktan sonra 1976 yilinda Fisun Demet Taner’le
evlenmistir.

Babasinin yakin arkadaslarindan olan Cemil Birsel araciligiyla ve sehit gocugu olmasindan
dolayi, 1923 yilinda dokuz yasina basmis olan Taner, Galatasaray Lisesi’nde yatili okumaya baglar.
Egitim dilinin Fransizca olmasi sayesinde Bati edebiyatinin basyapitlarini 6zgin hallerinden okuma
firsati bulmustur. 1925 yilinda annesi Seza Hanim’a Hidemat-Vataniye fonundan maas baglanmasi
aileyi maddi olarak rahatlatmistir. Galatasaray Lisesi’'nin donanimli ve entelektiiel 6gretmenlerinden
bircok alanda ders almig olan Taner’in dislnce dunyasi olduk¢a zenginlesmistir. Lisede gdrev yapan
Fransiz edebiyati 6gretmeni Mosy6é Dard’dan fazlasiyla etkilenir. Kompozisyon yazmada oldukca
yetenekli olan Taner Mdsyd Dard’'dan daima iyi notlar alir. Fakat babasinin izinden gitmek isteyen
yazar felsefe, hukuk, siyaset ve toplumbilim gibi alanlara daha fazla yonelir. Liseyi bitirdikten sonra
1935 yilinda babasinin yakin dostlarindan biri olan Hayri ipar'in destegdiyle Almanya’da bulunan
Heidelberg Universitesi'ne gider. Ogrenimi sirasinda devletler hukuku, siyaset, hukuk, ekonomi ve
felsefe alaninda dersler alir. Hitler diktasinin hilkim sirdigu bir ortamda 6grenim goéren Taner, 1928
yilinda tiberkiloza yakalanmasindan dolay! istanbul’a geri déner. Erenkdy’de tren yolunun yaninda
bulunan bir eve annesiyle birlikte kiraci olarak taginir. Hastaligi siresince Taner, kendini tamamen
okumaya verir. Doért yilini Erenkdy’deki evlerinin i¢cinde gegiren Taner’in ilk kalem tecribeleri bu
dénemde ortaya c¢ikar. 1943 yilinda istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Alman Dili ve Edebiyat
BoélumU’'nde 6grenimine devam eder ve 1950 yilinda sanat tarihi ve Turkoloji alanlarinda aldigi
sertifikalarla birlikte mezun olur. 1955 — 1957 yillari arasinda Viyana Universitesi'nde tiyatro uzmanlh g1
ogrenimi gorur. Josef Stadt Tiyatrosu’'nda asistanlik ve Universitede Turkge okutmanligi yapar.

1948 yilinda Tekel Genel Muduarliglu Enstitiler Madarlugi’nin kitiphane servisi boliminde
devlet memuru olarak ¢alisma hayatina atilan yazar, bes ay sonra isi birakir. Ardindan 1951 yilinin
Kasim ayinda istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Kiirsiisi'nde Alman profesériin
asistanh§ini yapmaya baslar. 1957 yilinda istanbul Universitesi’nde tiyatro tarihi ve dramaturgi dersleri
verir. Ayni yil Terciiman gazetesinde kdse yazarli§i da yapan Taner 1960'da istanbul Universitesi ve
Ankara Universitesi’'nde tiyatro dersleri vermeye devam eder. Bunun haricinde iktisat Fakiiltesi’'nde
okutmanlik da yapar. 27 Mayis 1960 tarihinde gergeklesen askeri darbenin ardindan 147’ler olarak
bilinen gorevden uzaklastiriimis olan 6gretim Uyelerinden biri olur. 1961°de MBK’nin aldigi kararla
gorevine iade edilir. Fakat derslerine devam etmesine ragmen kendini 6tekilesmis hisseden Taner,
1964 yilinda yazarliga daha fazla zaman ayirabilmek icin istifa eder. Fakat yazar 1962 Temmuz'unda
istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Fransiz Filolojisi Kiirstisi’'nde basladigi égretim gérevliligini
1976 yilina kadar surdurdr. 1966’da Taner, Turk Tiyatro Yazarlari Dernegi’nin kurucu heyetine girer.
1967 yilinda Metin Akpinar ve Zeki Alasya’yla birlikte Devekusu Kabare Tiyatrosu'nu kurar. 1969'da
Miinir Ozkul'la Bizim Tiyatro’yu kurar ve isgi Tiyatrosu'nda tiyatro dersleri verir. 1974 yilinda Milliyet



gazetesinde Pazar sohbetlerini kaleme alan Taner, 6ldigu glne kadar makale yazmaya devam
etmistir. Maddi sikintilar nedeniyle Devekusu Kabare Tiyatrosu’nu birakan Taner, 1979 yilinda Tef
Kabare Tiyatrosu’'nu kurduktan sonra 1980’de emekliye ayrilip Almanya’ya gider. Almanya’da
bulundugu sire zarfinda gazetelere yazi yazar, radyolara demeg verir, Tlrk isgileri (zerine arastirma
yapar ve tiyatro dersleriverir.

Hastaligi nedeniyle (iglincii siniftayken Heidelberg Universitesi’ndeki égrenimi yarida birakip
istanbul’a dénmis olan Taner, bes yil boyunca Erenkdy sanatoryumunda tedavi gérmis ve bu sire
zarfinda kendini tamamen okumaya vermistir. Taner’in ilk kalem tecribeleri Ankara Radyosu’'nda
yayimlanan skegleridir. 4 AJustos 1946 tarihinde Yediglin dergisinde yayimlanan Téhmet adli hikayesi
icin Sedat Simavi tarafindan bes liratelif Gcreti gonderilir. Emeginin kargiliginialan Taner yeni eserler
kaleme almaya baglar ve Gindin Adami adl tiyatro oyunuyla Yasasin Demokrasi adli dyku kitabi 1949
yilinda yayimlanir. Dedesinin Darlssafaka’dan arkadasi olan Ahmed Rasim’in halk¢ihdir Taner’in
yazinsal anlayisini ciddi derecede etkiler. Daha sonra Memduh Sevket Esendal’in dykicilugini
yazdigi 6ykulerde érnek alir. Tiyatro alaninda yeni bir bigim olusturma ¢abasi icerisine giren Taner,
Batili uygulayimlari, bigimleri ve bicemleri yerli onlarla birlestirerek yeni bir sentez olusturmayagalisir.
Bertolt Brecht’in epik tiyatrosunu yerlilestirmeye ¢alisan Taner, TUrk toplumu ig¢inen uygun tiyatronun
kabare tiyatrosu oldugunu disinir. “Haldun Taner’i bugiin de anilmaya deger kilan basarilarindan bir
tanesi de Brechtyen tiyatroyu Tirk Tiyatrosuna basariyla uygulamis olmasidir. Tlrk tiyatrosunda yeni
bir débnem agan Taner, Bertolt Brecht'in sistematize ettigi Epik tiyatro tslubunu Turk Tiyatrosuna
uygulayarak ona yeni bir yon vermistir. Bu uygulamay! yaparken geleneksel tiyatromuzdan
yararlanmay! ihmal etmemis ve Turk tiyatrosunda yeni bir sentezin 6nclsl olmustur. Bu sentez
Isiginda ortaya koydugu tiyatro metinleri yurti¢i ve yurtdisi olmak tzere olumlu birgok tepki almis ve
Taner’i uluslararasi bir konuma tasimistir” (Tull, 2017, s. 1). “Haldun Taner, uzun zamana yayilan
Oyku sertiveninde her zaman dénemsel akimlara, yazinsal gruplara mesafeli olmustur. Taner’in yogun
olarak 6yku kitaplari yayimladigi dénem olan 195Q’ler, Ulkemizde varolusgu-gercekustl anlayisa
yaslanan Oykdlerin edebiyat dinyamiza hakim oldugu bir zaman dilimidir. Vis’at O. Bener, Nezihe
Meric, Ferit Edgu, Leyla Erbil, Bilge Karasu, Sevim Burak yenilik¢i diyebilecegimiz bir dyki anlayisinin
drnlerini verirler. Ote yandan o dénemdeki diger dnemli bir akim da sosyal gergekgiliktir. Haldun
Taner ise, hem “entelektiel hikaye tarzi’ni hem de sosyal gergekgileri tasvip etmez. Cunki o kendi
deyimiyle “herkesin anlayabilecegi halk¢i bir Uslup” pesindedir. Sanatini gruplasmanin, grup
dayanismalarinin disinda tutmak ister. Bati 6zentili gruplasmalar olarak niteledigi edebi gruplari
elestirir. Taner, modern éykunin geldigi yeri, imkanlarini iyi bilmesine karsin geleneksel anlayisa siki
sikiya baghdir. Ne bicimsel anlamda yenilik arayigi icerisinde ne de dilde bir gerilim, siirsellik
pesindedir. Cogunlukla diiz, sade bir anlatimi yegler. Oykdilerinde nakilci tavir baskindir. Bu anlamda
onun OykudcUliguni badimsiz, 6zgln bir adacik olarak nitelemek gerekir. O, seckinci edebiyat
anlayisinin diginda, halka inen, ¢ok okunan bir edebiyatin pesinde olmustur. Hi¢ slphesiz “hikayeci-
gazeteci” yazar kusagindandir” (Tosun, 2015, s. 79). Semih Tugrul, Adnan Benk ve Adli Moran’la
birlikte 1952 yilinda Kucuk Dergi’yi ¢ikartirlar. 1966 yilinda Tirk Tiyatro Yazarlari Dernedi kurulur.
UNESCO’nun kiltir komisyonlarinda yer almis olan Taner ayni zamanda Turkiye Pen Yazarlar
Dernegi’ne Uye olmustur. Herhangi bir yazinsal akima, ideolojiye ve gruba mensup olmamig olan
Taner, vermis oldugu eserlerde daima salt insanin Uzerine egilmeye, onun derin yapilarini agiga
cikarmaya calismistir. Gerek tiyatro oyunlari gerekse 6ykilerinde daima mizahi ve ironiyi kullanmigtir.
“Ben devlet adami olsam, insanlari cesaretlendirmek i¢cin mizah, karamsarlari uyandirmak i¢cin mizah,
ahlaki dizeltmek icin mizah, hatalara, ihtiraslara ayna tutmak icin mizah, yasayisi monotonluktan
kurtarmak icin mizah, muhalefete, dismana kizip yorgan yakmamak icin mizah, kendi kendime,
olaylara karsi mesafe kazanip serin kanla sihhatli ve 6zgir disunebilmek icin, bol bol butiin stoklarim
piyasaya dokip, mizah kullanirdim. Patron olsam, gindelik gazetelerin ilk sayfalarini, basmakale,
haber vs. yerine karikatlrle doldururdum. Vali olsam, komedi, sosyal hiciv oynayan tiyatrolara
subvansiyon verirdim. Mizahi genis memlekette 6¢, kin, kardes kavgasi gibi kompleksler dikis
tutturamaz. Bir kahkaha sisleri dagitir, yanhs insanlari hizaya getirir, toplumu adam ediverir. Aman
mizahi bogmayalim beyler. Bilakis, elimizdeki bu yaman devadan alabildigine faydalanmaya bakalim”
(Haldun Taner Kitabi, 1993, s. 49).

7 Mayis 1986 tarihinde gegirdigi kalp krizi sonucunda hayata gézlerini yuman Haldun Taner’in
mezari Kiplice Mezarligi’'nda bulunmaktadir. Ozellikle tiyatro alaninda vermis oldugu eserler
sayesinde Turk tiyatrosu kendini bulma konusunda 6nemli derecede yol kat etmistir.
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https://www.youtube.com/watch?v=0faunzC84v0&ab_channel=%C4%B0stanbulK%C3%BClt%C3%BCrSanatVakf%C4%B1
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TIYATRO OYUNLARI

Genel Bakis Hayati boyunca Batili yazarlari ve sanat akimlarini yakindan takip etmis olan

Taner, Turk gosteri sanatlarindan olan orta oyunu ve meddahhigi Batili uygulayimlarla sentezlemeye
calismistir. Tiyatro gegcmisi g6z énlne alindiginda Taner’in tiyatro anlayiginin G¢ evreye ayrildigini
sdylemek mumkindir. Gdndn Adami, Disardakiler, Ve Degirmen Dénerdi, Fazilet Eczanesi, Litfen
Dokunmayin ve Huzur Cikmazi adli piyesleri yanilsamaci uygulayimlarla olusturulmus eserlerdir.
Keganli Ali Destani, Gézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim, Egedin Golgesi, Zilli Zarife, Sersem
Kocanin Kurnaz Karisi, Ayisiginda Samata adli oyunlariysa gostermeci bicimde kaleme alinmistir.
Son olarak kabare turine yénelmis olan Taner, Devekusu Kabare Tiyatrosu'nunyazarligini yapmigstir.
“Taner, insani «elestirel» bakis acisindan algilar ve iglerken yapitlarindaki insanin «toplumsal»
dzelliklerini belirler. Ozdemir Nutku’'nun deyisiyle, «birey-toplum iligkilerini, bir yandan evrensel
boyutlari, 6bir yandan yerel renkleriyle ele alip vurdumduymazlidi, bilingsizligi, kisiliksizligi, gikarciligi
ve don kisotlugu elestirel tavrinin odak noktasi yapar.» Taner insani, icinde yasadidi tarihsel,
toplumsal sureg icinde, ekinsel, egitimsel, sinifsal, politik, cinsel baglamlarda kosullandiriimis ya da
kosullandiriimaya yatkin bir varlik olarak goriir. insan bu kosullandiriimishgi icinde olusagelmis ruhsal
karmasalar dogrultusunda duyar, disinir ve davranir. insan, icinde yasadigi tarihsel, toplumsal
slrecin somut gergeklerine géz kapatip, kosullandiriimighginin disina ¢ikma yolunda c¢aba
harcamazsa. hem toplumun ve diizenin saglikli bir gelisme gizgisine oturamayisindan sorumlu olacak,
hem de yanlis galisan bir diizenin acimasiz etkilerinden kendini kurtaramayacaktir. Tipki zora gelince
basini kuma sokan, ama gdvdesini tehlikelere agik birakan «devekusu» gibi...” (Yuksel 1986, 144).

A. Toplumsal

Genel Bakig “Toplumdaki sinifsal tabakalagmayi, tiketim ve moda anlayisini, gegim
sikintilarini, isc¢i problemlerini; kentlerdeki altyapi sorunlarini, gecekondulagmayi aktarmistir.



Toplumun sosyo-ekonomik problemlerinin yaninda toplumdaki ahlaki ¢ozilmeyi, bireylerdeki kisilik
problemlerini, egitim sistemindeki aksakliklari, sanati/sanatciyi, politikayi/politikaciyi eserlerine
yansitmigtir. Haldun Taner; eserlerinde elegtirel bir dille isledigi bu konulari mizah, ironi, parodi gibi
tekniklere bagvurarak aktarir. Elestirilerini esya, hayvan ve mekanlar Gzerinden verirken isim
sembolizasyonu yapar ve stereotiplere yer verir. Tim bu teknik detaylari, yaptigi sosyal tenkidi
belirginlestirmek igin kullanir” (Kurt 2019, 3). 1950 — 1980 yillari arasinda Tirkiye Cumhuriyeti’nde
yasanmis Onemli olaylari ve bu olaylarin toplum Uzerindeki derin etkisini mizah ve ironiden
faydalanarak kaleme almistir.

1. Toplumsal Sinif

Ayisiginda Samata 1950’li yillardan itibaren Tdrkiye Cumbhuriyet’i; iktisadi, siyasi ve
toplumsal alanlarda tamamen anamalci dizgenin glidimune girmistir. Zaman i¢inde toplumda ortaya
¢ikan ve gug¢ kazanan orta sinif, cogunlukla batinin giadiminde olan bir kultir ve dinya goérisu
gelistirmistir. Kentlesme, g6¢ ve degisen deder yargilari, eser Uzerinde durulan baslica izleklerdir:
“Oyunun basinda Ayisiginda Samata’nin hikayesinin; “alti katli liks bir apartman olan” Moda’daki
Caligkur apartmaninda gectigi belirtilir. Oyunun merkez uzami, dénemin mimari, ekonomik ve
toplumsal anlamda yiikselen degerlerinin ve yasam seklinin temsili sayilabilecek olan apartmandir.
Bilindigi gibi mekan, insanin sadece fiziksel gercekligini degdil, psikolojik, sosyolojik, ekonomik ve
kultdrel gercekligini de belirler. Mimari, kilturel, toplumsal, iktis adi, siyasal pek ¢cok nedene dayali bir
sekilde ortaya ¢ikan apartman, ¢agin gig, kuvvet, saglamlik, dayanikhlik, kalicilik gibi idealleriyle
Ortuserek degisen cagin, ylUkselen degerlerin bir iktidar temsili haline gelir. Boylece kentlesme-
modernlesme surecinin getirdigi yeni yagsam tarzlari, insan modeli ve degerler sistemininelestirisinde
apartman, edebiyatta da temel metafor olarak kullanilir. Ayisiginda Samata oyununda Caligkur
apartmani, farkli meslek gruplarindan, farkli yas gruplarindan ama ayni sinifsal tabakaya ait insanlarin
bir araya geldigi bir mekan olarak sunulur” (Dicle, s. 2).

Esegin Gélgesi Baslangicta Marks’in eserlerinde ortaya koymus oldugu sinif bilinci kavrami,
daha sonraki dénemlerde Marks¢i dusundrler tarafindan gelistiriimis ve daha sistematik bir hale
getirilmistir. Taner’in Esegin Golgesi adli eserinde Uizerinde durdugu ve tartismaya actigi en énemli
tema sinif gatismasi sorunudur. Abdi Aga’'nin yaninda girak olarak galisan Saban ile Zaid Aga’'nin
yaninda ¢ikar olarak ¢alisan Mestan, patronlarina 6zenerek cesitli yollardan belirli bir sermaye ederek
sinif atlama c¢abasi igerisine girmislerdir. Fakat mevcut siyasi, iktisadi ve toplumsal dizge tamamen
sermaye sahiplerinin zenginligini korumak ve arttirmak Gzerine kuruludur. Saban ile Mestan gibi
emegiyle hayatini idame ettirmeye calisan karakterlerin mevcut sistemin icinde sinif atlayabilmeleri
mumkln degildir. Zira mevcut sistem tamamen siyasi, iktisadi ve toplumsal spekilasyon Uzerine
kuruludur. Bireyi, toplumu ve kurumlari egemenligi altina almis olan meta fetisizmi bltun dengeleri
belirlemektedir. Sermayenin, milkin, malin ve metanin tek insani deger haline geldidi bir toplumda
Saban ile Mestan gibi karakterlerin hak arama mucadelesine girmesi mantiksal olarak anlamsizdir.
Ulkenin var olan bitiin kaynaklarini elinde bulunduran Abid Aga ve Zaid Aga gibi karakterler,
zenginliklerini koruyabilmek icin emekgi halki higbir ehemmiyeti olmayan olaylarla oyalarlar ve boylece
halkin gercek sorunlari akil edip digtinmesinin dnine gegerler. Zira burjuvazinin en ¢ok korktugu sey
emekc¢i halkin bilinglenmesidir. Bundan dolayl gazetelerde tamamen magazin, spor ve sans
oyunlariylailgili haberler yapilir. Kaybedecek higbir seyi olmadiginin farkina varacak bilingli bir halkin
anamalci dizeni tamamen alasagi edeceginden cekinirler. Bundan dolayi siradan halkin zihnini ve
bilincini kontrol edebilmek i¢in basin-yayin araglarini surekli olarak kullanirlar. Eserde aydin gorevini
ustlenen Ozan, halki gergcek sorunlarla ilgilenilmesi konusunda uyarir. Fakat halk biat kiltirtne
fazlasiyla alismistir ve kendi postunu kurtarmayi disinmekten dolayi blylk resmi gorebilecek
durumda degildir.

Kesanli Ali Destani “Insanoglu makinelesmenin getirdigi yenidiinya diizenine uymak icin
bulunduklari yerlerden baska yerlere gitme geregi duyarlar. Bu slregte hem gittikleri yer hem de
yerlestikleriortam bir gatisma olusturur. Onlar da kendilerine ait bir mekan olustururlar. Kentin disinda,
ne kente benzeyen ne tagrayabenzeyen kenar mahalleler olustururlar. H. Taner, bu catismayi ¢ok iyi
gOzlemleyip problemleri ortaya koymustur” (Adiyaman, 2012, s. 272). Yasar Kemal'in baz
romanlarinda da kargilagtigimiz konulardan biri olan makinelesmeyle birlikte toplumsal yapinin
tamamen degdismesi, Taner’in bu eserinde incelikle islenmigtir. Sinekli mahallesi, sehre bagliymis gibi
gorinse de sehrin diger bolimlerinden oldukga farkhdir. Devlet otoritesinin neredeyse tamamen yok
sayilldigi ve cgetelerle gecekondu agalarinin hikim sidrdagu bir uzamdir. Baskilardan ve sefaletten
kurtulmak isteyen yerel halk, kendisine bir kurtarici aramaktadir. Sehrin diger boliminde yasayan
burjuva sinifi, olduk¢ga refah ve zenginlik igindedir. Burjuva sinifi, emekgi halkin sorunlarini



gormezlikten gelir ve onlari sémuirir. Bernard-Marie Koltés’in Bati Rihtimi (Quai Ouest) adli yapitinda
da benzer bir gatismanin yasandigi gorulur. “Kisilerden her biri yapmak istedigi eylemin kendi payina
disen bolimini tamamlar, ancak son noktaya varamaz. Son noktaya varma konusunda, yazar
inisiyatifi eline alir ve kigilere ¢izdigi yoldan hareketle, anamalci degerlerin egemen oldugu 6zelde
kendi ¢agdas toplumunun, genelde ise tumuyle kiresel bir sorunu ele aldigi igin, tim toplumlarin
sbzcusl olarak, “sorunsal kahramanlar” araciliiyla “dinya gortsd’nu ortaya koyar” (Atalay & Er,
2013, s. 45).

2. Gelenek

Fazilet Eczanesi 1950l yillarda Demokrat Parti'nin siyasi erk oldugu Tirkiye Cumhuriyet’inde,
toplumu olusturan altyapilar ve styapilar tamamen degismeye baslamistir. Anamalci dizgenin Glkenin
yer yapisina etki etmesiyle birlikte toplum dedismeye baslar. Bazi kisiler bu degisime fazlasiyla uyum
saglarken bazilari da gegmis degerleri korumanin mucadelesini verir. Yeni yetme zenginlerin
olusmasiyla birlikte zlppe burjuva tiplemelerin sayisi her gegen gun artar. Zenginler anadillerinden
ziyade ingilizce ya da Fransizca gibi dilleri konusmay bir Ustinlik géstergesi olarak gérmeye
baslarlar. insanlar her gegen giin daha fazla bireysellesmeye ve kendi kabuguna ¢ekilmeye baslar.
Oyun boyunca Uzerinde durulan en 6nemli konulardan biri eski degerlerle yeni degerlerin catismasidir.
Fakat zaman iginde yeni degerlere uyum saglayamayan Kisiler Otekilesir, uyum saglayanlarsa
yabancilagirlar. Oyunun sonunda kazanan anamalci dizgenin getirdigi yeni degerler olur.

3. Kdltar

Keganli Ali Destani Sinekli adi verilen gecekondu mahallesinin sehrin geri kalanindan oldukga
farkli bir k{ltGrG vardir. insanlarin birbirleriyle iletisim sekli, olaylar ve durumlar karsisindaki
davraniglari, konusma Uslubu ve agizlar, mimari yapi, insanlarin tutumlari ve dinyaya bakis agilari
oldukga farklidir. Mahallede yasayan yerli halk gogunlukla argo kelimeler kullanir ve kafiyeli cimleler
sikga gorular. Serif Hanim’in Sisman Polis’e; “her horoz kendi ¢épligunde dter” demesi mahallenin
kendine has olan yapisini anlamamizda olduk¢a 6nemlidir. Mahalle gecekondu agalari tarafindan
yOnetilir. Harag almak, gecekondu yakmak, insan bigaklamak ya da 6ldirmek sik goérulen hadiselerdir.
Mahalleliler yagsanan siddet olaylarini olduk¢a kaniksamiglardir. Kadinlarin evlerinin pencerelerinden
birbirleriyle konugsmalari ve bagkalari hakkinda surekli dedikodu yapmalari da vazgecilmez bir
gelenektir. Mahalleden olmayan bireyler Sinekli’de kolaylikla géze ¢arpar.

Vatan Kurtaran Saban Taner’'in kaleme almis oldugu Vatan Kurtaran Saban adli eserde,
kiltdr ve sanat alaninda c¢alisan ve bu alandaki gelismeleri takip eden kesime de ciddi elestiriler
getirilir. Ornegin; Saban Bey Plakgida adli tabloda karsilagilan Kirkli Adam, bati klasik miiziginin en
Onemli bestekarlarinin plaklarini alir. Fakat bu plaklari almasinin tek sebebi misafirlerine gosteris
yapmak istemesidir. Sanat camiasinda gorev yapan karakterler oldukg¢a bilgi¢ bir Gslupla konugmakta
ve tavirlar sergilemektedirler. insanlarin onlari anlamalarindan ziyade anlagilmamaya gayret gosterir
gibidirler. Yeni nesil sanatcilar, bati dusUnurlerine ve sanatgilarina en agdali gulzellemeleri
yaparlarken, yerel sairler ve sanatgilar hor gorilmektedirler. Sanati sanat icin yaptig ini sdyleyen kesim
gergeklerden kagmaktadirlar ve topluma neredeyse tamamen yabancilagsmistirlar. Sanatgilar gogu
zaman konusma esnasinda kendi kullandiklari kelimelerin bile anlamlarini bilmemektedirler. Bu da
onlari oldukga guling durumlara sokmaktadir. Halbuki eserde rol oynayan Halk Sairi, Asik Veysel
Satiroglu’'na ait Carik-Mes Konusmasi adli siirini okudugunda Tirk halk siirinin anlam ve ahenk
bakimindan ne kadar zengin oldugu gosterilir. Toplumun ve toplumun s6zclsu olan aydinlarin kendi
kdlturlerine yabancilastiklari eserde gézlenen en énemli temalardan bir tanesidir.

B. Adli

Genel Bakig Cumbhuriyetin ilanindan itibaren yeni kurulan rejimin calkantili sireglerine
yakindan taniklik etmis olan Taner, siyasi ve toplumsal alanda yasanan adaletsizlikleri yazinsal
yapitlarinda islemistir. Askeri darbelere taniklik etmis ve yuritme kurumlarinda degisen siyasi erkin
sebep olmus oldugu adaletsizliklerden magdur olmus olan Taner, elegstirel bir bakis agisiyla Ulkede
yasanmis adli konulara eserlerinde deginmistir. Bunlarinda haricinde toplumun olasi bilincinden
kaynaklanan adli sorunlar da yazarin yapitlarinda mizahi ve ironik bir bicemle ele alinmistir.

1. Sucg



Ayisiginda Samata 1950'li yillardan itibaren Ulkede her gegen giin glic kazanmaya baslamis olan
burjuva sinifi, devletin bltin altyapilarini ve Ustyapilarini kontrol etmeye baslamistir. Caliskur
apartmaninda ikamet eden degisik meslek kollariyla ugrasan karakterler orta sinifi temsil
etmektedirler. Karakterlerin gogu ilk perdede risvetgilik, kagakgilik, aldatma, rontgencilik, emek
sOdmirusu gibi insan haklarini ihlal eden birgok faaliyette bulunmaktadirlar. Fakat mensubu olduklari
siniftan ve gevreden faydalanarak higbir bedel 6dememektedirler. isgi sinifini temsil eden Nuri'yle
Melahat, olduk¢ca masum bir eylemlerinde bile kolluk kuvvetleri tarafindan karakola gétirultrler. Higbir
sug islememis olmalarina ragmen icinde yasadiklari sistem onlari 6tekilestirir. Mevcut hukuk sistemi
genellikle sermaye ya da mulk sahibi olan bireylerin haklarini korumaktadir. Emegiyle hayat ini idame
ettirmeye calisan kisilere kars1 emniyet glgleri oldukga acimasizdir. Anlatidaki Arzu adindaki seyirci
sdyle der: “Oyunu dikkatle izledim. Freud dil ve kalem sirgmelerinin bilingaltini ele verdigini kaydeder,
yazarin bu oyunda bos bulunup ele verdigi ipuglarina dayanarak varlikli siniflara karsi bir 6¢
duygusunu gizleyemedigini sezdim. Ayisigi sonati pardon Ayisiginda Samata yazari belli bir
apartmanin her katini bir siri dejenere yozlasmis insanlarla dolu géstermekle, neyi amagliyor o da
acik. Bu duzen yozlagsmis bir dizen, herkes bencil, kendi avantasinda, yalniz frezeci Nuri ile Melahat
namuslu demeye getiriyor. Yukarda olanca rezalet sergilenirken asagida 6plusen iki nisanliya
cullaniyor bekgi. Nedir? Mevcut dizenin koruyucusu. O da kapici kadinla zina pesinde. Al onu ver
ona. Bir isciler temiz, anliyorsunuz degil mi maksadini?” (Taner, 2016, s. 46).

2. Adaletsizlik

Esegin Gélgesi Adli organlar, kurumlar ve mekanizmalar seriat sistemiyle islemektedir. Kadi
Kara Kose’nin adaleti tarif ederken kullandigi ifadeler, adalet sisteminin ne kadar yozlasmis ve
¢lrimis oldugunu gdésteren en 6nemli gostergelerdir: “Kékine, 6zine inilmez Higbir isin Sade
yanindan Yordamindan (yoresinden) Gegilir (...) SOz isterler S6z veririz Davadan vazgecerler
Koyuvermeyiz. Bir taraf besili Kaz Obir taraf Bir kese akge Getirdi mi Kararda mugskiilat Cekeriz.
Davay! uzatiriz Bugune Yarina atariz Belli bir gin vermeyiz’ (Taner, 2016, s. 25). Avukatlar
muvekkillerini yolunacak kaz ve maddi kazang kaynagi olarak gorurler. Kadilara ve katiplere risvet
vermek davay1 kazabilmek i¢in oldukga 6nemlidir. Avukat Mansur Saban’a, davayi kazanabilmeleri igin
Kadi Kara Kose'ye enfiye kutusu hediye etmeyi tavsiye eder. Saban’la Mestan, hakl olduklari bir
davada neden rigvet vermeleri gerektiklerini sorgularlar. Avukatlar bir sarki araciligiyla onlara séyle
cevap verir: “Akge evrenin ekseni Doksan sekizin sekseni Akge akce diye doner su devran Akcge akcge
diye inler asuman” (Taner, 2016, s. 32). Ulkenin adli kurumlarini temsil eden gérevliler arasinda riisvet
almak ve rugvet vermek oldukca olagan bir hale gelmistir. Zenginlerin yaptiklari batin hukuksuzluklar
yanlarina kar kalirken, fakir halk sémdurilebildigi kadar sémurilmektedir.

Kesanli Ali Destani “‘Kesanli Ali Destani, 196Q'lar Turkiye'sinin oyunudur. Demokrat Parti
déneminde yapilan «girisim»lerin sonuglari sergilenir oyunda. Tarim makinelerinin geligiyle agikta
kalan topraksiz «koyli» kentlere akmis, ancak yerli endistri gelistirilemedigi igin «iscilesememis»,
gecekondu ortaminda baska tdrli bir yalnizhda, yoksulluga ve yozluga itilmistir. Kentin blok
apartmanlarinda ya da kosklerinde ise, yasama tipki gecekondulular gibi «sifirdan» baglayan, ancak
O0zglr girisim ortamindan yararlanmayi becererek, her mahallede yaratilan «milyoner»lerden biri
olmay! basarmis, kentsoylu yasami hizla yozlastiran “agikgdzler’ yasamaktadir. Oyunda bir dizeyde
yansitilan, ayni dénemde olusan kosullar iginde «koseyi donenler»le, «ddnemeyenler arasinda
olusmus, uzlasmaz karsithiktir” (Yuksel, 1986, s. 151). Bunun haricinde Kesanli Ali'nin Sinekli’deki
yonetim sekli de hi¢ adil goériinmemektedir. Fakat bu durum Kesanli Ali'den ziyade mevcut siyasi,
iktisadi ve toplumsal dizenden kaynaklanmaktadir. Zira politikacilar mahalleye sadece segim
dénemlerinde oy istemek igin gelmektedirler. Bunun farkinda olan Kesanli Ali, politikacilarin zaaflarini
kendisinin ve mahallelinin lehinde kullanmaya ¢aligir.

C. Siyasal

Genel Bakis  Ozellikle Tirkiye Cumhuriyetinin gok partili déneme gegisiyle birlikte Demokrat
Parti’nin iktidara gelmesi sonucunda siyasal alan birgok ¢atisma, entrika ve yozlagsma yasanmistir.
Ulkenin siyasal alanda yasadi§1 sorunlari kimi zaman simgesel bir anlati evreninde kimizaman sadece
gercekten yasanmis olan olaylari kurgulastirarak eserlerinde islemistir. Taner, higcbir zaman herhangi
bir siyasi 6rgiitin ya da kurumun (iyesi olmamis olsa da daima halktan ve ezilen yana tavir almigtir.
Taner’e gore Turkiye'de siyaset alanina girmek bireyler icin zenginlesmenin en kolay yoludur. Siyasi
glcl elinde bulunduran kisiler toplumsal refahi gelistirmekten ziyade bireysel gikarlarin pesindedirler.



1. Catisma

Esegin Gélgesi “Esegin Golgesi, 1960'lar Turkiye’sinin tartisma giindeminde olan siniflar arasi
celiskiyiirdeler. Anamalci ilkeleri benimsemis bir dizen i¢inde kendi gerceklerinin bilincine varamayan
iki budala c¢irakla, onlari «uydurma» sorunlarla oyalayan patronlari ve ¢esitli kurumlarin Gyeleri
“karikatur” boyutunda gizilmistir” (Taner, 2016, s. 152). Genel segimlere hazirlanan Halveti Firkasi’yla
Sohbeti Firkasi, gazetelerde epeyce yer alan ve halkin dikkatini ceken esegin golgesidavasinda taraf
olurlar. Halveti Firkasi esekgileri desteklerken Sohbeti Firkasi gblgecileridestekler. Béylece halk ikiyi
bdllnur ve siyasi partiler kendi secmenlerini konsolide etmeyi basarirlar. Sohbeti Firkasi segimleri
kazanabilmek i¢in esegin golgesi davasi Uzerinden biitiin gucuyle iktidar partisi olan Halveti Firkasi’na
saldirir. Se¢cim meydanlarinda halki galeyana getirecek nutuklar atilir ve ziyadesiyle ehemmiyetsiz
olan bir dava Ulkenin beka sorunu haline gelir. 1960l yillarin siyasi atmosferine ciddi taslamalarda
bulunulan eserden dolayi Taner’e savcilik tarafindan sorusturma baslatiimistir. “1966'da ilging bir olay
da Haldun Taner’in istanbul Sehir Tiyatrosu'nda oynanan Esegin Gélgesi adli oyunu igin, siniflar
arasinda kin yarattigi gerekgesiyle 6. Sulh Ceza Mahkemesi’'nde dava agiimis. Durusmada oyun
yazari Haldun Taner ile sahneye koyan Cetin ipekkaya sanik olarak bulunmuslar ve savunmalarini
yapmiglardir. Mahkeme gorevsizlik karari almistir. Oyun yeniden dava konusu olmus, Savcilik bu kez
eserin metninin toplatilmasini mahkemeden istemistir. Daha 6nce Adalet Bakani Yargitay’dan yazili
emirle oyunun yeniden oynatilmasi yolunda kararin bozulmasini istemis, ancak Yargitay, Ceza
Mahkemesi kararini onamis, Savcilik buna ragmen Toplu Basin Mahkemesi’'nde dava agmis, Af
Kanunu'nun gikmasiyladava digsmustir” (And, 1983, s. 462-463).

2. Iktidar

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim Oyunun olay o6rgUsunu olusturan anlati zamani,
gergcek zamanda 31 Mart VakasI’'yla baglar ve 1960’1 yillarda sonra bulur. Osmanli Devleti'nin ¢okis
tarihinden Tlrkiye Cumhuriyeti’nin ilk elli yili icinde yasanmis olan siyasi, iktisadi ve toplumsal
degisimler Gzerinde sikg¢a durulur. Oyunda yer alan her tabloda llkenin yasadigi siyasi degisimler
Uzerinde durulur. Siyasi alandaki gi¢ degisimleriyle birlikte sokak tabelasinin adi surekli olarak degisir.
iktidara gelen her yeni yénetim ve ideoloji, toplumu refaha kavusturacagdini ve ileri gétiirecegini vaat
etmigtir. Toplumun alt ve Ustyapilarinda gozle gorilur bazi degisiklikler yaganmis olsa da, siyasetin
0zinde higbir degisiklik olmamigtir. “Sahnede dile getirilen uzun tarihsel sire¢ icinde toplumca bir
yerlerden kalkilip bir yerlere varilmistir kuskusuz. Ancak Ulkeye, topluma, insana olan sorumluluklar
yerine getirilmemistir. Oyunda sergilenen, Ulkenin ve insaninin ¢ikarlarini bireysel ¢ikarlarin 6niine
gegirememis, basarisiz bir toplumun gortntisuadir” (Yuksel, 1986, s. 85).

Vatan Kurtaran Saban “Eserde birokratik elestiri vardir. Ulkemizde hikiimetler degisince
birokratlarin da degismesi ele alinir. Fakat burokratlar gelisi glizel segilmektedir. Arkadaslik ve
tesadufler devlet yonetimini etkilemektedir. isin ehli olan kisiler tercih edilmemektedir. Kafadaki klasik
tutumlarla devlet yonetilir. Dénemin Bagbakani Stleyman Demirel’e atif yapilir (...) (Adiyaman, 2012,
s. 273)". 27 Mayis Darbesi’nin ardindan Turkiye’de kurulan koalisyon hikimetlerinin altyapr ve
Ustyapilarda egemen haline getirdigi garpik siyasal ideolojilerin elestirisi alayci bir Gslupla dile getirilir.
“Vatan Kurtaran Saban, sanat ve kultlr sorunlarinin, giincel politikanin vazgegilmez bir pargasi olarak
degerlendirildigi ve dolayisiyla, degisen hukiumetlere karsin degismeyecek, genel bir sanat ve kiltur
politikasinin olugturulmadigi Ulkemizde, sanat ve kultir adina yapilan guling uygulamalara agir bir
elestiri getirir’ (Yiksel, 1986, s. 132). Eserde agirlikhi olarak islenen tema; degisen her hikimetle
birlikte sanat ve kiiltir faaliyetlerinin, mevcut siyasi erkin bir propaganda enstriimani haline getiriimeye
calisilmasidir. Liyakatsiz kisilerin higbir bilgiye sahip olmadiklari alanlarda yoneticilik mevkiine
yukselmeleri, olduk¢a trajikomik durumlarin ortaya gikmasina sebep olur.

3. Entrika

Giindn Adami iktidarda bulunan partinin meclisten gegirmeye calistigi vergi tasarisini
elestirmis olan Profesdr’dn soylemleri, kendisinden habersiz bir sekilde haber yapilir ve baskarakter
kisa slrede bir halk kahramanina donistp ginin adami olur. Muhalefette bulunan Sari Parti,
Profesdr’e gesitli vaatlerde bulunarak kendi safina ¢eker. Bir sonraki secimlerde muhalefette bulunan
Sari Parti iktidara gelir. Fakat yeni iktidar eski iktidarin yaptigi hatalari yapmaya devam eder. Partinin
cikarlari llke gikarlarinin éniine geger ve bu durum siyaset alaninda birgok entrikanin ¢evrilmesine
neden olur. Profesér’iin yakinlari onun yetkilerini ve imtiyazlarini kullanarak ¢ikar elde etmeye
baslarlar. Iktidarin uyguladi§i yanhs iktisadi uygulamalardan dolayi Profesér sorumlu tutulur ve



kendisinden higbir hatasi olmamasina ragmen istifa etmesi istenir. Profesér partinin istegine karsi
direnince Genel Sekreter; ailesinin yaptigi yolsuzluklari, Ogul’'un o6rtbas edilen trafik kazasini ve
Katibe'yle yasanan yasak aski ifsa etmekle Profesor’d tehdit eder. Bir bilim insani olan Profesor, siyasi
alanda makam sahibi olan kisilerin ahlaksizli§i nedeniyle zor duruma duser.

Liitfen Dokunmayin Oktay’'in anlattigi Baltaci Mehmet, baglangi¢cta romantik ideallerini
gercgeklestirebilecegi diustincesiyle I1l. Ahmet'in teklif ettigi vezirlik gérevini kabul etmistir. Fakat saray
esrafl arasindaki gikarci iligkilere birebir tanik olan Baltaci Mehmet, zaman iginde hanedanliga olan
inancini yitirir ve kendi kabuguna c¢ekilmeye baslar. Birgok soyut kavramin ve dogmatik inanglarin
ardina siginan hanedanlar, kendi ¢ikarlari i¢in halklari birbirlerine kirdirmaktadirlar. Padisahin
gorevlendirdigi her memur, onun tarafindan kullanilan bir kukla ya da masadan ibarettir. Oktay’in
anlattig1 Baltaci Mehmet, bu durumun farkina varmis ve isyan etmistir. Vicdansizca kullanildiginin
farkina varmis olan Baltaci Mehmet savasi durdurur ve diismanla anlagir. Daha sonra lll. Ahmet’le yliz
ylUze gelen Baltaci Mehmet, dustncelerini batin durtstliguyle anlatir: “Baltaci — Beni serdari ekrem
yapar, elime sancagi serif verir, Prut batakliklarina salarsin. Neden, rahat minderinde gazi olabilmek
icin. Falan hocayi imamliktan Seyhulislamlhiga ¢ikarir, kusatirsin. Ni¢in? Bir isine gelen maslahatta
lehine fetva versin deyu. Sen bu oyunu yalniz oynarsin devletlim. Kimi nasbetsen pasa olur, odunun
basina bile kavuk gatsan vezirlik eder. ipini oynatan sen olduktan kelli” (Taner, 1991, s. 180).

4. Glg

Kesanli Ali Destani Anadolu’nun dort bir yanindan blyuk umutlarla sehre gé¢ etmis olan insanlar,
gecekondu mahallelerinde her agidan g¢urimis olan diizenden dolay! sefalet igin yasamaktadirlar.
iktisadi ve toplumsal agidan ciddi sorunlar yagayan mahalleliler, kendilerini sefaletten kurtaracak bir
kurtarici beklemektedirler. Mahalleliler, Kesanli Ali’'nin Sinekli’yi selamete kavusturacagini dustnurler.
Umutsuzluk icinde bocalayan halk kendi uydurma kahramanlarini yaratmaktadir. Eserde, kendilerini
kurtaracak bir kurtarici bekleyen halkin ne kadar aciz bir durumda oldugu defalarca vurgulanir. Kesanli
Ali gesitli hilelerle mahallenin muhtari olur. Fakat onun yonetime gelmesiyle birlikte dizen pek
degismemis olsa da halk ona oldukc¢a hayrandir. “Kesanli Ali Destani'nda, bir gecekondu semtinde, ne
koy ne de sehir degerlerinin gecerli olmadigi vurgulanmistir. Kanun yoktur. Ahlak toplumda vazifesini
yapamayinca duzen yok demektir. Ekonomik diizen zaten bozuktur. Hak ve halk gugli olanindir; onun
yasasi gegerlidir. K. Ali'de yazar, bu bunalimi gecekonduda ele almistir. Epik bir bigimde yazilan
oyunda a¢ikgozler, Anadolu'dan gelmisg, yeni cevreye uyamamig, saskin, cahil halki sémurdrler. Devlet
otoritesinin  zayifladigi, hukuk dizeninin kurulamadigi, ekonomik dizensizligin bulundugu,
politikacilarin aldattiyi bu fakir halk, kendini onlara karsi savunacak, bu ¢ikmazdan kurtaracak bir
kahraman 6zlemi duyar. K. Ali, bu terkedilmis halkin, given ve dizen isteyen halkin bir dis
kahramanidir” (Gurel, 1991, s. 311).

5. Savag

Liitfen Dokunmayin Tiyatro piyesinin arka planinda tarihsel bir konu islenmektedir. isvec
Krali XIl. Sarl, Deli Petro'nun kusatmasindan kurtulmayi basarip Osmanli’'ya siginir. XIl. Sarl’i
himayesi altina alan Osmanl imparatorluju Ruslara karsi savas ilan eder. Prut Savagi’nda Osmanli
ordusuna komuta etmesi igin Baltaci Mehmet gorevlendirilir. Savasta yasanan acilar, mizakereler
sirasinda oynanan oyunlar ve iki tarafin yaptigi ¢ikar hesaplari Gzerinde durulur. Osmanl ordulari
Ruslari Prut’ta kusatmistir. Ruslar teslim olmus ve Deli Petro’nun esir edilmesi bile distinilmektedir.
Fakat savas alanina gelen yeniceriler, daha fazla ganimet elde edilmesi i¢in Baltaci’'nin emrine karsi
gelip savasadevam ederler. Kusatilan sehrin insanlari agag kabuklariyla besin ihtiyaglarini gidermeye
baslamiglardir. Makyavelyen bir siyaset¢i olan Deli Petro’nun, dismana esir dismemek igin
Katerina’yi rigvet olarak Baltacr’'ya gonderdigi rivayet edilir.

D. lliskisel

Genel Bakis  Insanlar arasinda kurulan iligkilerin derin anlamlarini ve kurulan iligkileri yénlendiren
duygularla guduleri inceleyen ve gozlemleyen yazar, gdzlemlerinde ve incelemelerinde psikoloji
biliminden fazlasiyla faydalanir. Modernlesmeyle birlikte insanlar arasindaki iliskilerin nasil yozlastigini
ve insanin dogasiyla kendisine nasil yabancilastigini kaleme aldidi birgok eserinde islemistir. Modern
insan kendi urettigi metalarin ve seylerin esiri olmus hatta bunlarin kargisinda degersizlesmistir.
Seylesmeye ugramis olan insanin bitin insani iliskileri metanin ve sermayenin gtdiimiinde bicimlenir.



Taner, kaleme almis oldugu butin yazinsal eserlerinde insanoglunun modernlesmeyle birlikte nasil
yozlagmis iligkiler kurdugunu mizahi ve ironik bir bicemle elestirmistir.

1. Ask

Ve Degirmen Dénerdi Akademi yillarinda Serap’la tanismis, onunla birlikte bazi oyunlarda
sahneyi paylasmis ve ona asik olmus olan Kiusat, Serap’la kisa siren birlikteliginin ardindan higbir
neden gosterilmeden terk edilmistir. Fahrinnisa’nin ve Festekizlerin aksine Serap, hi¢bir seye ya da
hi¢ kimseye baglanmak istememektedir. Serap gunu ginine yasar ve gelecekle ilgili planlar yapmaz.
Baskalariyla yasadig iliskiler olduk¢ga samimiyetsizdir ve yapmacikliklarla doludur. Kisat Serap’i
daima ¢ok sevmistir. Hatta Fahriinnisa'yla evlenmesinin en biylk sebebi, onun Serap’a benziyor
olmasindandir. Fakat Kiisat’in Serap’a karsi besledigi sicak ve samimi ask karsiliksizkalmistir. Kiisat,
samimiyetinin ve sicakliginin karsiliyinda Serap’tan ihaneti ve bayagiligi gérmuistur. Kusat Serap’a
tutkuyla asiktir. Fahriinnisa da Kisat'i, onun igin her tirli fedakarligi yapabilecek kadar sevmektedir.
Kusat’in Fahrinnisa'da sevdigi seyse kendisinin sevilis seklidir.

Ayisiginda Samata Fabrikada is¢i olarak calisan Nuri, disinden tirnagindan arttirarak
yaptigi birikimle Melahat’la evlenip mutevazi bir yuva kurmak istemektedir. Nuri Melahat i¢in her turli
fedakarligi yapmaya hazirdir ve onun ¢alismasini istemez. Zira sevdigi kadininyalnizca yuvasiyla ve
ailesiyle ilgilenmesini istemektedir. Onun agir islerle ugrasip yorulmasini ve kendini paralamasini
kabul etmez. iki agigin gelecekle ilgili oldukga miitevazi ve samimi planlari vardir. Ne olursa olsun
birlikte olarak her zorlukla bas edebileceklerine inanmaktadirlar.

Disardakiler Uzun zaman o6nce Florya sahilinde gérmis oldugu Aynur’a asik olmus olan
Semih, onunla yeniden karsilagsmasi Uzerine onunla yakinlagabilmek i¢cin Yimnd'yu kitap yazmaya
yOnlendirir. Bu sayede Semih her gin Aynur’'u gérme firsati elde eder. Necati’yle Zinnur’'un baskilariyla
Cabir'le s6zlenmis olan Aynur onunla evlenmek istememektedir ve ondan daima uzak durmustur.
Aynur Semih’in duyarliiyindan, kibarligindan ve yardimseverliginden etkilenmistir. Semih’se Aynur’un
safligindan daristliginden etkilenir. Aralarindaki biitiin engellere ragmen asiklar gorisurler. Semih
Aynur’un glivenini ve iyi niyetini bogsa gikarmamak igin cezaevine bile girmeyi géze alir. iki karakterin
arasinda gecen ask iliskisi, yozlasmis ve yabancilagsmis olan toplumda iyi yonde gelismelerin
olabilecegine dair bir umut gostergesidir.

Fazilet Eczanesi Baslangicta birbirlerine ¢ok uygun gibi gérinmeyen iki farkh karakter, zaman
icinde birbirlerine yakinlasirlar. Bu karakterler Unal’la Melda’'dir. Tahsin’in kizi Melda’yla Sadettin’in
oglu Unal arasinda zaman iginde gelisen yakinlagsma, bir siire sonra agk iliskisine donusir. Oldukga
Bati hayrani bir kadin tipleme olan Melda Unal’i, hayallerinin pesinde kosmasi konusunda tahrik eder.
Kendisiyle ilgilenildigini ve anlagildigini diisiinen Unal Melda’dan hoslanir. Bir gece eczanede ictikleri
alkolli igecegin de etkisiyle sevisirler. O gece ikili arasinda gergeklesen diyaloglardan, Melda’nin batili
zUppe gibi davranmasinin sebebinin bir tlr kendini koruma i¢cgudisinden kaynaklandigi anlagilir.
Tahsin ile Sadettin gibi birbirlerine karsit kisilik 6zelliklerine sahip olan karakterlerin gocuklari
beklentilerini gerceklestirememenin intikamini birbirleriyle seviserek alirlar. Sadettin’in yaninda mutlu
olamamis ve bekledigi degeri gérememis olan Naciye Muslim’le kagmaya karar verir. Fakat Sadettin’in
yaninda kasiyerlik gorevi yapan Naciye, Muslim’in yaninda da biletci olacagini 6grenince ¢abalarinin
oldukca bos oldugunu anlar ve Sadettin’e geri doner.

Keganli Ali Destani Taner’in bagyapitlarindan biri olan Kesanli Ali Destani’nin ana temalarindan
birisi agktir. Kesanli Ali’yle Zilha ¢ocukluklarindan beri birbirlerine asiktirlar. Birbirleriyle evienmeye s6z
vermis ve uzun yillar bunun hayalini kurmusturlar. Fakat Kesanl Ali'nin Camur ihsan’i éldiirmekten
yargilanip hikum giymesi Gzerine iki asigin arasi agilmistir. Zilha'nin, dayisini éldiren Kesanli Ali’yle
evlenmesi arttk mimkiin degildir. Fakat hapisten ¢ikan Kesanli Ali, Camur ihsan’i kendisinin
oldirmedigini Zilha'ya itiraf eder. Bunu yapmak Kesanli Ali i¢in olduk¢a zordur. Zira mahalledeki
itibarinin zedelenmesini istememektedir. Bunun yaninda Zilha da zengin bir erkekle evlenmenin
hayalini kurmaktadir. Mahalledeki yasam onu iyice yormus ve bunaltmigtir. Bulent Onaran’la evlenerek
hayalini kurdugu hayata kavusmayi planlayan Zilha, aslinda aile tarafindan kullanildigini 6grendiginde
evi terk eder. Kesanli Ali Zilha’yl geri kazanmak icin Onaran ailesini karsisina almayi géze almigtir.
Asiklar oyunun sonunda birbirlerine kavusurlar. Fakat Manyak Cafer’in ortaya ¢ikip mahallelilere zarar
vermesiyle Kesanli Ali, askla gorev arasinda bir se¢im yapmak zorunda kalir. Kendisinin ve
mabhallelilerin uydurdugu destana fazlasiyla inanmis ve aslinda kim oldugunu unutmus olan Kesanli
Ali, Manyak Cafer’i dldlrerek yeniden cezaevine girer.



2. Dostluk

Fazilet Eczanesi Oyun boyunca okuyucunun/izleyicinin kargisina ¢ikan karakterlerin cogunlugu
bencil ve yalnizca kendisini diiginen tiplemelerdir. Bltiin bunlara ragmen Sadettin, mahallelilerin
sorunlariyla hi¢cbir ayrimcilik yapmadan ilgilenmistir. Mahalliler, Sadettin’in zor giiniinde birlik olarak
sorunlarin Ustesinden gelmeye caligirlar. Leman Sadettin’in Urettigi bir ilaca sponsor olur, istidaci
Refet dikkanin icra surecindeki hukuki islemleriyleilgilenir ve Pehlivan dilkkkanini Sadettin’e devreder.
Zor zamanlar yasayan Sadettin’in sorunlari karsisinda organik bir refleksle bir araya gelen mahalleliler
dayanisma igine girerler. Mahallelilerin dayanismasi sayesinde Sadettin sorunlarinin buylk bir
gogunlugundan kurtulur. Fakat Unal, babasinin vasiyetini yerine getirmez ve hazir ilaglar satmaya
baslar. Boylece yeni dizenin kazanmis oldugu vurgulanmis olur.

Sersem Kocanin Kurnaz Karisi “U¢ perde boyu sizlere tiyatrocu milletinin duygusal,
dolayisiyla degisken ve gelisken, yoksul ama iyimser, renkli ve hareketli, canli ve coskulu ve bitin
bunlara karsin, yahut butin bunlardan 6turd, her zaman sicak ve sevimli yasamini, sahneisti
calismalarini ve her gece ramp is1ginda, on dort, on bes metrekarelik, sahne denen bir dizeyde, Ug¢
yUz kisiden gelen alkisla sefaletlerinin benzersiz bir mutluluga dénismesini yansitmak isteriz” (Taner,
1971, s. 10). Fasulyeciyan'in Bursa’da kurdugu tiyatro kumpanyasi A. V. Pasa gelene kadar ciddi
maddi sikintilara kargin ayakta durmaya calismistir. Oyuncular ictikleri kahvelerin bile parasini
O0deyememektedirler ve kullandiklari sahnenin kirasini da verememektedirler. Kendilerini yaptiklari ise
adamis olan karakterler dayanismayla birlikte vefa gostererek cesitli cefalara karsi gogis gererler.
Oyuncular arasinda zaman zaman tartismalar ve satasmalar olmaktadir. Fakat kavga gibi gériinen her
olay aslinda karakterlerin birbirleriyle kurduklari samimi arkadasligin bir géstergesidir. Oyuncular
daima birbirlerine sahip ¢cikmaya ve birbirlerini koruyup kollamaya ¢alismaktadirlar.

3. Aile

Ve Degirmen Dénerdi Festekizler, belirledikleri kurallara ve kendileri i¢in ¢izdikleri yasam
dizenine siki sikiya baglidirlar. Evlerindeki bitun esyalar antikadir ve yenilikgi olan hi¢bir seyin
yapilmasina izin verilmez. Kusat’in “Ver Elini Gokyuzu” adli tablosu, kimesteki bir gedigi kapatmak
icin kullanilir. Festekizlerin 5nem verdigi seyler; birlik, dirlik, beraberlik, benzerliktir. Ailedeki herkes ve
her sey birbirine benzemek zorundadir. Festekizlerle alti ay gegiren Klsat, ruhsal agidan her ne kadar
bunalmis olsa da kisa sirede onlara benzemistir. Gelenek, Festekizlerin butiin hayatina yoén verir.
Kisat'tan da bu geleneklere harfiyen uymasi beklenir. Kiisat Festekizlere elinden geldigince ayak
uydurmaya ¢aligir. Fakat Festekizler her konuda oldukga katidirlar.

4. Evlilik

Sersem Kocanin Kurnaz Karisi Oyunun iginde oynanan diger oyun Moliére’in Georges Dandin
adli komedi piyesidir. Siradan bir kdylliyken zenginlesmis ve kiiglk burjuvalardan biri haline gelmis
olan Dandin, soylular sinifina girebilmek icin Sottenvillelerin kizi Angelique’le evlenir. Sottenville
ailesinin bu evlilige razi olmasinin tek sebebi mali sikintilar yasiyor olmasidir. Aile Dandin’den maddi
olarak faydalanacak ve Dandin de aile sayesinde soylu sinifina girecektir. Fakat rizasi alinmadan
sevmedigi bir adamla evlendirilmis olan Angelique, Dandin’i Clitandre’la aldatarak maruz kaldigi
haksizhgin intikamini almak ister. Dandin Angelique’i defalarca Clitandre’la birlikte gorur. Dandin,
Angelique’i ebeveynlerine defalarca sikayet eder fakat aldatildigini tam olarak asla kanitlayamaz.
Soylu sinifinin entrikalariyla ve agg6zliltglyle bas edemeyen Dandin, Angelique’le evienmis olmaktan
pismanlk duyar. Avamhgi yizinden surekli asagilanan ve hor goérilen Dandin, Angelique ve
Sottenvilleler tarafindan pek dikkate alinmaz ve saygi gérmez. Dandin aggdzIUliguinin bedelini
aldatilarak ve gururu incinerek 6der. Bu izlegin yaninda kiskanglik veitibar gibi izlekler de tamamlayici
goérevi gormektedirler. Birinci perdede Kiskang Herif adiyla sahneye koyulmak istenen oyun
Fasulyeciyan’in israrlari (izerine trajedi tiriinde oynanir. ilk perdede Dandin karakteri kiskang ve iti bar
sahibi bir karakter gibi goriinmektedir. Fakat oyunun diger perdelerinde oyun tamamen komediye
dénlsUr ve Dandin kiskangliklaitibar niteliklerini kaybeder.

5. Sehvet
Ayisiginda Samata Caligkur apartmaninda ikamet eden cesitli meslek gruplarinda yer alan

burjuva sinifinin temsilcileri, bedensel zevklere fazlasiyla énem vermektedirler. Evli olan Pop ismet,
esinin kiz kardesi olan Sevim’le gizli bir ask yasamaktadir. Esinin hastaligini firsata gevirerek Sevim’le



birlikte olmak ister. Ozcan, Omer ve Ozer adlarindaki gengler, birlikte olduklari kizlarin dedikodularini
yapmaktan baska hicbir isle ugragsmazlar. Birlikte olduklari kizlarla sevistikleri zaman onlarin seslerini
kayit altina alip dinlerler. Cinsel dirtileri sapkinlik boyutlarina ulasmistir. Bunun haricinde geceleri
teleskobuyla komsularini dikizleyen Hicabi Bey, kig¢uk kiz ¢ocuklarini izlemekten zevk almaktadir.
Onlari izledikge cinsel agidan tahrik oldugu bellidir. Burjuva sinifina mensup bireyler arasinda kirtaj
yaptirmak olduk¢a yaygin bir eylemdir. Kadin dogum uzmani olan Epkem, kirtaj sayesinde ciddi
miktarlarda servet elde etmistir. Oyunun ikinci perdesinde Mustak adiyla karsimiza ¢ikan Mintekim,
Marcuse ile Reich’a gondermelerde bulunarak cinselligin Uzerinde durur. Ona goére aile kurumu
modasi gegmis bir gelenekten bagka bir sey degildir. Toplumun ancak orgazmla kurtulabilecegine
inanmaktadir.

E. Arama

Genel Bakig Edebi eserlerde gesitliislevler ve gorevler Ustlenen anlati kisileri genel olarak
sorunsal kahramanlardir. Toplumun ya da bireyin kaybetmis oldudu ideal degerlerin arayisindadirlar.
Taner’in kaleme almis oldugu neredeyse bltiin eserlerindeki baskahramanlar sorunsal kahramandir.
“Sorunsal kahraman’in temel 6zelligi arastirma ya da basibosluktur. Yasadigi toplumdan hosnut
olmayan “sorunsal kahraman”, ideallerinin, 6zlemlerinin, gerceklesebilecegine inandigi otantik
degerlerin oldugu bir baska dinyanin arayisi icindedir. Umitsizce yapilan bu arayis, “sorunsal
kahraman”i intihara, 6lime, gruptan diglanmaya ve aklini yitirmeye sirtkler” (Atalay ve Er 2013, 30).

1. Arayis

Esegin Gélgesi Taner’in Esegin Golgesi adli eserinde rol oynayan is¢i sinifi bilincine sahip tek
karakter Ozan’dir. Ozan, birbirlerine kargi dava agmak isteyen Saban’la Mestan’i en basta
mahkemenin avlusunda uyarir. Onlara ehemmiyetsiz konular Uzerine zihinlerini yorduklarini ve asil
dusinilmesi gerekilen konuyu gozden kagirdiklarini séyler. Boylece emekgi iki karakterin birbirlerine
dusmelerine engel olmaya ve asil micadele edilmesi gereken kigilere karsi onlari bilinglendirmeye
calisir. “Haldun Taner, sonraki oyunu Esegin Golgesi'nde ayni konudaki gorisglerini daha da belirli
olarak acgiklamistir: Oyunun gectigi Abdalya ulkesi, varlikli is adamlarinin dizenlerini yurattakleri ve
yolsuzluklari meydana ¢ikmasin diye halki uydurma sorunlarla oyalayip uyuttuklari tlkedir. Abdalya’da
adalet 6rgltune ve devlet yonetimine para ile etki edilebilir. Buna karsi ¢ikip, halki uyarmak isteyenler
zararli dusiUnceleri yaymakla suglanip toplum disina atilirlar” (Sener, 1971, s. 113). Baslangicta
Saban’la Mestan Ozan’a hak verirler. Fakat iki ¢irak ustalarini karsilarinda gordiklerinde hayatlari
boyunca aligageldikleri uysal tavirlarini sirdirmeye devam ederler. Ozan, Saban ile Mestan’i ve
siradan halki asil konular lzerine diigsiinmeleri ve eyleme gegmeleriicin defalarca uyarir. Fakat Ozan,
adli kurumlar ve devlet tarafindan susturulur.

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim Anlatinin  ana karakteri olan Vicdani, daha
kucuklugunden itibaren toplumsal ideallerle buyatilmus ve Ulkesinin istedigi ideal vatandas olabilmek
icinde elinden geleni yapmigtir. Devletin ve mevcut iktidarin istedigi gibi bir birey olarak mutlu
olacagini, sevilecegini ve saygi gorecegini sanan Vicdani, hayatinin her déneminde ve giristigi heriste
hisrana ugrar. Dislinmeyen, elestirmeyen, sorgulamayan, itaat eden, sdylenenleri harfiyen yapan ve
baskaldirmayan bir kisilik yapisi gelistirerek tmit ettigi hayata kavusacagini ve hak ettigi makamlara
gelecegini disunur. Fakat Vicdani, sahip oldugu kisilik 6zellikleri ve dinya goérusu nedeniyle surekli
olarak kullanilan ve harcanan birey olur. “Gdstermeci bir tiyatro olan Goézlerimi Kaparim Vazifemi
Yaparim bu anlamda hem daha yasanilasi bir dinyanin nasil olmasi gerektigiyle alakali kapilari
aralamakta hem de Foucault’'nun bahsettigi iki 6zne (iktidar-birey) taniminin gegis evresini gozler
Onune sermektedir. Asil olmasi gereken tanimin 1sidinda dusundlirse dinya Uzerindeki tim
tahakkimlere micadele ruhuyla mukabele edilmesi de bireylerin kendini inga etme yolunda adim atan
Ozneler olarak var olmasini saglayacaktir. Fakat bu var olus bireyin toplumdan vazgegisi anlamina da
gelmektedir. istendik 6zne olmamak bir bagka deyisle toplumsal normlari kabul etmemek karsisinda
0zsesi duyan ve haykiran birey olmak aci verici de olsa yalnizligi kabul edip gézleri kirpmadan kendi
sarkisini séylemek manasina gelecektir’ (ince, 2020, s. 147).

Sersem Kocanin Kurnaz Karisi Fasulyeciyan’in A. V. Pasa’nin tesebbusleriyle Bursa'da
kurmus oldugu tiyatro kumpanyasi, Moliére’'in komedi tiriindeki Georges Dandin oyunundan gesitli
uyarlamalar yaparak yerel tiyatroyu gelistirmeye galisir. Baslangigta Fasulyeciyan'inisrarlari tizerine
tamamen kitaba bagh ve Bati taklitgisi bir tiyatro anlayisi benimsenir. Fakat oyunun gevirisi oldukga
kétadlr ve oyuncular yabanci bir toplumun dilini konusmakta ve onlarin ruhsal durumlarini



yansitmakta zorluk gekerler. Oyunun trajedi olarak sahneye koyulmasindan vazgegilir ve komedi tiru
denenir. Fransiz karakterlerin isimleri Rum isimleriyle degistirilir ve Uslup olarak yerel agizlar kullanilir.
Fakat bitin denemelere ragmen oyun hala Osmanli toplumuna yabanci gibi goriinmektedir. Yapilan
uyarlamadan istenen sonuglar alinamaz. Yillar sonra Kiigiik ismail Georges Dandin oyununu, Sersem
Kocanin Kurnaz Karisi adiyla tuluata gevirir. Tuluat denemesi istenen en yakin sonuglari vermeyi
basarir fakat oyunda gecen olaylar Osmanli toplumuna hala yabancidir. Oyunun sonunda A. V. Pasa,
neslinin tiyatroyu gelistirmek icin elinden geleni yaptigini séyler ve gelecek nesillerin gergek Tirk
tiyatrosunu olusturacaklarini imit eder. “Sersem Kocanin Kurnaz Karisi'nin temel izlegi, tiyatromuzun
gecmisi, buglni ve gelecegidir. Oyun, bir anlamda, Tirk tiyatrosunun batililagsma yolunda gegirdigi
asamalari sergileyen bir arastirma 6zelligi tasir. Taner, tiyatromuzun Tanzimattan bu yana gegirdigi
evrelerden Ugund segmistir; Moliere'in Georges Dandin oyununun bu U¢ evredeki U¢ ayri yorumunu,
Ug ayr perdede sunarak, «tiyatro Ustiine», oyun boyunca suren ve oyun 6tesine uzanan bir «tartisma»
olusturmustur” (Yiksel, 1986, s. 107).

2. g Gézlem

Giintin Adami Universitede bir iktisat profesérii olarak gorev yapan baskarakter, kariyeri
boyunca bekledigi degeri ve saygilyl gérememistir. Hatta ikmale biraktigi bazi 6é3rencilerin bakan
babalari tarafindan azarlanmistir. Siyasete atilarak istedigi saygiyi gérecegini ve deger kazanacagini
distinen Profesér Sari Parti'nin teklifine olumlu bakar. Fakat devlet yénetiminin buyuk bir sorumluluk
oldugunun farkindadir ve siyasi alanda birgok entrikayla miicadele etmesi gerektigini bilmektedir.
Daima sayg! duymus oldugu égretmeninin resmini odasinin duvarina asmistir. Ogretmeni Profesér'e
akademisyenlikten ayrilmamasini ve daima bilimle ugrasmasini 6gutlemistir. Bir siyasi partiye Uye
olmanin “ben” olmaktan vazgecip “biz’ olmayi kabul etmis olmanin farkindadir. Etik degerler
cercevesinde bilimle ugrasmis olan Profesor, siyaset alaninda kendisinden taviz vermesi
gerekecegininfarkindadir. Siyaset alanindaki bu tabuyu yikabilecegini distnen Profesér Sari Parti’nin
teklifini kabul eder. Fakat higbir sey umdugu gibi olmaz.

3. Gorev

Keganli Ali Destani Hapishanede gecirdigi zaman icerisinde Kesanli Ali, insanlarin bilek gucine
ve kabaliga saygi gosterdiklerini anlamistir. Hapishanedeki mahkumlar tarafindan saygi gérebilmek
icin kaba kuvvete bagvurmus ve hapishane mudurinin basinda sandalye kirmistir. Hapisten giktiktan
sonra muhtarlik yarigina giren Kesanli Ali, usulstz yollardan sec¢imleri kazanmay bagarir. Muhtar
olmasinin ardindan Ulkedeki otorite boglugunu firsata cevirerek hapishanede 6grendigi seylerle
mahalleyi ydnetmeye c¢alisir. Halkin yararina olan bazi girisimlerde bulunmus olsa da eski diizen
neredeyse ayni sekilde devam eder. Halk, Kesanli Ali'yi destanlastirarak kendi Uzerindeki butin
sorumluluklardan kurtulmak ister. Zaman i¢inde kendisinin bir kahraman olduguna inanan Kesanl Ali,
mabhalleliler icin blylk bedeller 6demek zorunda kalir. Fakat asil istedigi sey sahip oldugu nami
korumaktir. Namini koruyabilmek igin agkindan vazgeger ve gérevi tercih eder: “HAFIZE - Bu
ugursuzun agzini koparmayacak misin? ALi - (Zilha'ya) Tab’am beni bekliyor. Durmak olmaz
Zilhacigim. ZILHA - Bos ver tab'ana, korkmuyor musun? ALI - Korkmasina korkuyorum ama neylersin
ki ortada destan var. Destani yalan komak olmaz. ZILHA - Havva, Adem'e ne sart kogsmustu. Ya ben
ya cennet demis. Ben de sana sart kogsuyorum Ali. Ya ben ya destan. ALi - Maalesef miimkiinsiiz
Zilha. Kaderim beni gagiriyor. (Mehabetle kalkar) insanlar éliir, destanlar kalir. Ben gidiyorum. ZILHA -
Gitme Ali, dur Ali...” (Taner, 1995, s. 123). “Agkiyla vazifesi arasinda bdylesine bir bocalama iginde
olan Ali, aski yuzinden ger¢egi bile Zilha'ya sdylemistir” (Gurel, 1991, s. 313).

F. Psikolojik

Genel Bakis Aydin bir kigilik olan yazar tarafindan olusturulan her anlati kisisi, toplumun ve
6znenin eytisimsel sentezinden olusur. Toplumun degisik kesimlerinden olan birgok insanla 6gretim
gorevliligi, tiyatro yazarhgi ve gazeteciligi sayesinde tanismis olan Taner, yazinsal eserlerinde
cogunlukla kentsoylu ve kentli insanlarin tinsel durumlarini igslemistir. Yabancilasma, otekilesme,
bunalim, psikoz ve ige kapanma gibi izlekler Taner’in neredeyse bitin eserlerinde islenmistir.
Herhangi bir ideolojiye ya da yazinsal akima gtdimlenmemis olan Taner, eserlerinde siradan insanin
psikolojik evrenindeki derin anlamlari islemistir.

1. Yabancilasma



Ve Degirmen Dénerdi Kaleme aldigi ilk tiyatro oyunlarinda ¢ogunlukla, 1950’li yillarin Tark
halkini ele almis olan Taner, yanlis batililagsmayla birlikte toplumun igine siriklendigi absird durumlari
eserlerinde islemistir. Sanat camiasindan olan Azat, Ustat ve Serap gibi karakterler, her ne kadar
insani degerlere 6nem veriyormus gibi gérinseler de, aslinda énem verdikleri tek sey itibar gérmek ve
¢cikar elde etmektir. Anamalci dizgenin ¢arklari arasinda, bir Gstyapr kurumu olan sanat, tamamen
metalagmistir. Sanatgi eserlerini yaparaken, insanlija ya da topluma bir ileti vermekten ziyade, onlari
satmayI ve para kazanmayi amaglamaktadir. Sanat camiasinin iginde olan herkes, Kisat haricinde,
sanatl sermaye ve itibar elde etmek igin bir ara¢ olarak kullanmaktadir. Ekinsel ve insani agidan
yabancilasmaya ugramis olan sanat camiasinin temsilcileri, ¢ikar elde etmek adina Kisat'in
yasamasindansa 6lmus olmasini dilerler. Zira Kiisat’in 6lUsU dirisinden daha fazla kazang getirmistir.

Ayisiginda Samata Vahsi anamalci sistemin bitin kurumlara nufus ettigi bir toplumda,
orta sinifi olusturan bireyler sermayenin, milkin ve metanin esirleri haline gelmistirler. Dogasina,
ekinine ve emegine yabancilasmis olan Caliskur apartmani sakinleri, insani degerler agisindan
yozlagsmanin zirvesine ulagsmigtirlar. Karakterler arasindaki iligkiler tamamen ¢ikara dayanmaktadir ve
g6sterilen davraniglarla tutumlar oldukga mekaniktir. ikinci perdede isci sinifini temsil eden Nuri'yle
Melahat’in, emeklerine ve dogalarina yabancilastiklarini gérmekteyiz. Sinif bilinciyle hareket etmek
yerine orta sinifa yikselmenin yollarini arayan ve bunu ahlaki olmayan sekilde yapmaya calisan ikili,
biligsel olarak ait olduklari toplumsal sinifa yabancilasmiglardir. iginde yasadiklari sisteme itiraz etmek
ve onu degistirmek yerine sistemin igleyen bir carki olmaya karar vermiglerdir. Zilfikar'1 6ldirGp hapse
giren ve iki yil sonra hapisten ¢ikan Nuri, aslinda Caliskur apartmani sakinleri tarafindan yapilan
maddi desteklerle asimile edilir.

Disardakiler 1950’li yillarda tam anlamiyla anamalci sistemi benimsemis ve Batiya
yakinlasmis olan Turkiye Cumhuriyeti toplumunun altyapilari ve Ustyapilari tamamen degismeye ylz
tutmustur. Siyasette ideal emellerin yerini ¢ikarci hesaplar almistir ve bir altyapi kurumu olan siyasetin
bu tavri toplumu da etkilemistir. Gegmiste ittinatgilarin saflarinda miicadele etmis olan Hulki Damar,
zamanin sartlarina uyum saglayarak eskiinsani degerlerini unutmus ve yabancilasmigstir. Hulki Damar
ve Necati gibi karakterler i¢cin dnemli olan tek deger sermaye ve mulktur. Disaridakilerin gergekligi tam
olarak anamalci sistemin gerektirdigi sekilde bi¢cim degistirir ve toplum bu dogrultuda yabancilagir.
Dogaya, kulture, etie ve insanhga tamamen sirt cevirmis olan karakterler, kendi ¢ikarlari
dogrultusunda en sevdikleri insanlari bile harcamaktan ve onlari ezmekten gekinmezler. Cabir’le ortak
olmak isteyen Necati, Aynur'u onunla evlendirmek ister. Bunu basaramayinca kayinpederinin
mektuplarini galarak bes bin lira karsiliginda onlari digsmani olan Hulki Damar’a satar. Hulki Damar’in
eser boyunca kullandigi ifadeler siyasetin ve toplumun degisen yapisini ¢arpici bir sekilde ortaya
koyar.

Fazilet Eczanesi Muteahhit Tahsin Bey, mahalleye ¢cokca faydasi dokunan Fazilet Eczanesi’ni
yiktirip yerine kendisine rant kaynag olacak bir blok bina yaptirmak ister. isletmeniniginde bulundugu
zor durumu firsata ¢evirmek ister ve dikkanin bir an dnce bosaltiimasi icin isletmeciye baski yapar.
Eczanenin mahalleliler igin ne kadar 6énemli oldugunu kavrayamamis olan karakter kendi ¢ikarlari
dogrultusunda hareket ederek kar elde etme pesinde kosar. incir agacinin kesilip kéklerinin de
temizlenecedi guin eczanede yangin c¢iktigi icin isletme bosaltilir. Boylece Miteahhit Tahsin Bey
amacina ulagmis olur ve koku temizlenen incir agaci eski degerlerin yok olusunu temsil eder.
Sadettin’in esi Naciye, kendi mutlugu ve refahi igin kocasini terk ederek eski sevgilisi olan Mislim’le
kagmaya niyetlenir. Unal da Naciye gibi toplumsal ¢ikarlari géz ardi edip kendi hayallerinin pesinden
kosmak ister. Yabancilasmayi temsil eden bir diger oyuncu Melda da, insanlarin ekinsel
yabancilasmasini temsil eder.

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim Tanzimat déneminden itibaren Batililagsmayi en dnemli
ulku olarak kabul etmis olan Osmanli Devleti’nin yaninda, Cumhuriyet déneminde de ¢agdas Ulkeler
arasinda yer almak igin ciddi atilimlar yapilmistir. Yabanci ve yerel sermayenin Ulkeye girmesiyle
birlikte zaman iginde toplumda burjuva sinifi ve orta sinif olusmaya baslamistir. Bdylece Ulkenin
toplumsal yapisi tamamen degismistir. Ulkeyi yénetmek ve onu selamete ¢ikarmak vaatleriyle iktidara
gelmis olan her siyasi erk, kisa bir sure sonra kendi iktidarini kalici hale getirmek igin kendi ¢ikarlarini
toplumsal gikarlarin 6nline gegirmistir. Anamalci sistemin her gegen guin gli¢c kazandidi tlkede devlet
kurumlarini yéneten ve yonlendiren kisiler blyUk sermaye sahipleri olmustur. Devleti ve toplumu kendi
cikarlari dogrultusunda yoneten burjuva sinifi, halkin ve llkenin ihtiyaglarina sirt gevirmistir. Bu durum
toplumun ekinine, emegine ve dogasina yabancilagsmasina sebep olmustur. Oyunda rol alan Efruz gibi
karakterler, kendi ¢ikarlarini gelistirmek ve refah seviyelerini arttirmak igin toplumsal beklentileri



gormezlikten gelirler. “Vicdani'nin yasantisi, Turkiye'de yoksul vatandasin yillardan beri nasil
ezildiginin, sémurdlduginin hem dokunakli, hem guliing hikayesidir. Vicdani asiri bir iyimserlik ve
korkaklik icinde somdaricuye, koétliye kargi direnmesini bilememistir. Vicdaniler bilinglenmedikge
insanca yasama hakkina sahip olamayacaklardir’ (Sener, 1971, s. 112-113).

Vatan Kurtaran Saban 1950’li yillardan itibaren Marshal Plani’'na dahil olan ve NATO Uyesi
olan Turkiye Cumhuriyeti, kapitalist blogun yaninda yer alarak siyasi, iktisadi ve toplumsal alanlar da
Liberalizme gudumlenmigtir. Bir Ulkenin iktisadi ideolojisi ve programi onun butin altyapilarini ve
Ustyapilarini etkilemektedir. Butlin dinyada bati sanatinin populerlesmesiyle 6zellikle orta sinif ve
burjuvazi, kendi ekinine yabancilasmaya bagladigi gibi ayni zamanda onu asagilamistir. Bati mizigi,
edebiyati ve bitiin sanat dallari llkeye egemen olur. Bunun haricinde devlet kdltirel ve sanatsal
faaliyetleri sermaye sahiplerine hizmet etmek igin de kullanirlar. Ornegin; Shakespeare’in Hamlet
oyunun canlandirnldigi bolimde oyunculardan biri dort yaprakli bir yonca gosterir. Boylece bir
bankanin reklami yapilmak istenir. Daha sonra bir Atatirk heykelinin, “gelecek soldadir” yazan bir
duvari gosterdigi fark edildiginde heykelin yoni degistirilir ve bu sefer Atatirk “gelecek sagdadir”
yazan bir duvari gosterir. Saban Bey, butce acigi olmasi durumda bu yazinin da degistirilerek
“Tuarkiye’nin gelecegi Shell'dedir” yazisinin yazdirilacagini séyler. Goruldigi gibi devlet, sanatsal ve
kiltiirel alanlari sermayedarlarin hizmetinde kullanmaktan cekinmemektedir. insanoglunun kendi
Urettigi nesneler karsisinda daha degersiz bir konuma gelmesi eserde vurgulanan en carpici
temalardan biridir. Yesilcam’lailgili olan bolimlerde de, ¢ekilen filmlerin gise yapmasi igcin gazetelerde
ve dergilerde oyuncularin sansasyonel hayatlar yasadigina dair yalan haberler yapilir. Rejisérlerin
cogunun amacl sanat yapmaktan ziyade para kazanmaktir. Bundan dolay! filmlerde muimkin
oldugunca gébek atan kadin sahneleri ve cinsellik kullanilir. insanlari gevreleyen bitin dinya
simulakrlarin (fr. simulacres) egemenligine girer.

2. Otekilesme

Ve Degirmen Dénerdi 1950’li yillarin Tirkiye’'sinde toplum, 6zellikle orta sinif, eski degerleri
savunanlarla yeni degerleri savunanlar olarak ikiye ayrilmistir. iki ayri camianin Uyeleri kendilerini
kanitlamak adina tiplesecek kadar agiriya kagcmislardir. Eski degerleri savunan insanlar olduk¢a sikici
ve cansiz gorunmektedirler. Fakat glvenilir ve samimidirler. Yeni degerleri savunanlarsa entrikaci ve
ikiy0zli olmalarina ragmen oldukga bulyuleyici bir diinyalari vardir ve eglencelidirler. Eski degerlerle
yeni degerler arasinda gidip gelen Kisat, highir yakaya tam olarak uyum saglayamamaktadir.
Festekizlerin yaninda kendisini glivende hisseder fakat hayatin hi¢bir rengi yoktur. Sanat¢i dostlarinin
yanindayken hayatina renk gelir fakat bu sefer de kimseye giivenemeyecegini 6grenir. Gelenekcilerin
katiligina ve ruhsuzluguna katlanamayan Kisat, yenilikcilerin hovardaliklarina ve ikiyuzliliklerine
katlanamaz. Eserde Kusat’in yasadigi durum Serap karakteri Gzerinden su sekilde ifade edilir: “Serap
— Alt katta selvilerinicinde bagin agriyordu. lyi alamet. Ama Ust katlarda da bagin dénlyordu. Asagiy!
istiyorsun. Kétii isaret. Sen ne alt katin ne (st katin, sen orta katin adamisin Kisat. ikisinin ortasinda
asma bir katin” (Taner, 1991, s. 96-97).

Disardakiler ittihat ve Terakki’nin coskun mensuplarindan biri olarak genglik yillarini birgok
sorunla bas etmekle gegirmis olan YUmnu yaslanmis ve Darllaceze’ye yerlestirildidi i¢in uzun bir
suredir dis dinyayla baglantisini kesmistir. Zihinsel agidan surekli geriye doner, hayallerini ve anilarini
gerceklerle karistirir. idealist bir neslin ferdi olarak 1950’li yillarin oportiinist siyaset ortaminda ve
toplumunda 6tekilesmis ve dislanmistir. Kendisi manevi degerlerin atesli bir savunucusuyken ailesinin
mensuplarindan olan Necati ve Zinnur tamamen maddi gikar pesinden kosar hale gelmislerdir. insani
degerlere, etige, ahlaka ve sagduyuya 6nem verildigi bir dinyada yasamis olan YUmnua, 1950'li
yillarda hikum sdren vahgi anamalci dizge i¢cinde tamamen diglanmig ve yasayamaz hale gelmistir.
Bundan dolay! Yimni'nin disaridaki hayata uyum saglayabilmesi mimkin degildir. O artik iceride
yasamaya mahkumdur. Karakterler arasindaki farklar dinya gorislerine, konusma Usluplarina ve
davraniglarinayansimaktadir.

Fazilet Eczanesi Fazilet Eczanesi’'nin sahibi olan Sadettin Dertsavar, eski usullerle eczacilik
yapilmasi gerektigini savunur ve her hastanin bunyesine gore ilag yapilmasi gerekildigine inanir.
Fabrikalarda seri bir sekilde Uretilen ilaglari, sirf daha fazla para kazanmak igin, satan eczacilari
elestirir. Zira bu eczacilarin gogunlugunun diplomasi ve liyakati yoktur. Rahatsizligi ve herhangi bir
sorunu olan her mabhallelinin yardimina kosan Sadettin, maddi degerleri dnemsemez ve manevi
degerlerin savunuculugunu yapar. Fakat Sadettin’in ailesindeki bireyler bile onu anlamaktan acizdirler.
Zira hepsi cevrelerindeki insanlardan ziyade kendi geleceklerini dusinmektedirler. Toplumda



yabancilasmanin had safhaya ulastigi bir dénemde Sadettin’in 6zlemlerini ve beklentilerini gergek
anlamda anlayan neredeyse hi¢ kimse kalmamistir. Bundan dolayi mahalleliler tarafindan olmasa da,
meslektaslari ve zenginler tarafindan otekilestirilmistir. Hatta kendi ailesi bile gogu zaman onun
isteklerine ve beklentilerine karsi gikmistir.

3. Psikoz

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim Kaguklagunden itibaren almig oldugu egitim ve
yetisme ortami nedeniyle yanlis kosullandirmalarla uysal, ice kapanik ve boyun egen bir kisilik yapisi
gelistirmis olan Vicdani, bagkalari tarafindan araliksiz bir sekilde kullaniimig, hirpalanmis, harcanmis,
asagilanmig, hor goérilmuas ve suiistimal edilmistir. Uzun yillar maruz kaldigi batin haksizliklara ve
ugradigi adaletsizliklere kaderci bir bakis a¢isiyla sogukkanlilikla yaklagsmig olan Vicdani, yagi iyice
ilerledikge inanclarini, dinya gérusuni ve kosullanmalarini sorgulamaya baglamistir. Hayati boyunca
kendi idealar dinyasinda yasamis ve kendini kandirmis olan Vicdani, yavas yavas gerceklerle
ylUzlesmeye baslar. Zaman iginde inandigi her sey tarafindan ihanete ugradigini fark eden ve bunu
kabullenen Vicdani, karsilasmis oldugu gergekler karsisinda akli dengesini kaybeder. “Tam kendi
benliginin farkina vararak “Ozne’yi inga edecedi sirada iktidar tarafindan fark edilir ve tahakkim
mekanizmasi devreye girer. Bir akil hastanesine yatirilan Vicdani burada kontrol altinda tutulmaya
calisilir. Bu kontrol altinda tutus aslinda iktidarin refleksif bir hareketidir. Clinki kendi benliginin farkina
vararak Oznesini ingsa eden insan muicadele ruhunu blnyesinde hissedecektir ve bunun igin
calismalara baslayacaktir. Akil hastanesinde Vicdani’nin muayenesi sonucu vardigi bulgular ve
doktorun Vicdani'yi adlandirdi§i kavram dzne-iktidar iliskisi agisindan énemlidir” (ince, 2020, s. 144).

G. Noksanlik

Genel Bakig insanligin karsilastigi olumsuz durumlar genellikle kendi zaaflarindan ve
noksanliklarindan kaynaklanmaktadir. Taner kaleme almis oldugu butiin eserlerinde insanhgin
zaaflarini ve noksanliklarini mizahi ve ironik bir Uslupla ele almistir. Kendini oldujundan daha buyuk
goren, aggo6zll ve bencil dirtiilerine kendini kaptirmis olan karakterler Taner’in eserlerinde énemli bir
yer tutar. Taner eserlerinde bireysel ¢ikarlarinin pesinde olan insanlarin guliing durumlarini elestirel bir
bicemle iglemistir.

1. Acgozluluk

Esegin Gélgesi “Esegin Golgesi (1965) suphesiz ki Haldun Taner’in abese dayanarak inga
ettigi en etkili siyasi elestiridir. Masalimsi isimler aslinda anlamlidir ve ¢ok yakin tarihlere géndermeler
yapmaktadir. Bu oyun sadece i¢ siyasetle de ilgili degildir. iki budala girak, kiralanan egegin
goblgesinden kiracinin faydalanilip faydalanamayacagdi tartismasina baglarlar. Bu abes tartisma,
niteligini kaybedip bitlin sosyal, ticari, dini ve siyasi kurumlari kargi karsiya getirerek neredeyse
milletler arasi boyuta ylkselir. Bu eserde, gikari gurdltiyU arttirmakta olan basin da payini alir, davay!
bir tlrli sonuca baglamayarak surincemede birakan adalet cihazi da. Toplumu denetlemesi gereken
kurumlarin gérevlerini yapmamalari c¢ikarcilara firsat saglamakta, masum budalalar eziyet
cekmektedirler. Bir abes Uzerinde yUrutilen mantigin sonuglari da sadece abestir, ama bu isi anlayan
yoktur Abdalya ulkesinde. Durumdan memnun olan da bitin glgleri aralarinda paylasmis olan ve
onlar birbirleriyle dovustrken keselerini dolduran iki dost patrondur. Durumun farkinda olan ve
insanlari uyarmak isteyen Ozan’in da sesi duyulmaz. 1964'teki temsilinde savciligin yasakladigi eser,
abesin nasil ciddiye alinarak butln kurumlari ugrastirdigini gésteren usta isi bir taglamadir” (Engindn,
2001, s. 177).

Goézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim Anamalci sistemin benimsenmesiyle Glkenin bittn alt
ve Ustyapilari bu dogrultuda sekillenir. Liberalizm anlayisinin kabul edilmesiyle Ullkeye yabanci
sermaye girdigi gibi yerli burjuvazi de olusmaya baslar. Il. Dinya Savasi’nin bitmesiyle mihver devlet
yenilgiye ugrar, Amerika Birlesik Devletleri’yle siki iligkiler kurulur, Marshall yardimlari alinir ve
kapitalizmin giidimiinde yeni toplum sekillendirilir. iktidara gelen Demokrat Parti, kendine sadik olan
zengin bir sinif olusturmaya baslar. Efruz karakteri de bunlardan biridir. Kendi ¢ikarlari dogrultusunda
doénemin atmosferine gore diinya gorisini degistiren ve gerekildigi gibi davranan Efruz, siyasilere
santaj yaparak, iscinin emegini sémdurerek, yabanci sermayedarlarla igbirligiyaparak, yurtdigina para
kagirarak ve donemin iktidarinin yaninda yer alarak mevcut zenginligini devamli olarak korumay!i
basarir. Kendi ¢ikarlarindan baska higbir seyi disinmeyen Efruz gibi karakterler; baskalarinin acilarini



gérmezlikten gelirler ve toplumsal beklentilerle dzlemleri umursamazlar. “insan insanin kurdudur”
felsefesi egemen anlayistir.

2. Onur

Giindn Adami Profesor'iin ailesindeki her kisi, onun Sari Parti'nin yaptigi teklifi kabul
etmesini ve nazir olmasini istemektedirler. Bu sayede maddi agidan daha fazla refaha kavusacak ve
daha fazla itibar edinecektirler. Kayinbirader Ozel Kalem Midirii olmasinin ardindan Kayinpeder'le
birlikte Profesor’iin yetkilerini kendi gikarlari igin kullanmaya baglarlar. HITAS adini verdikleri bir aile
sirketi aracihgiylaticarete atilir ve yasadisi ihaleler yaparlar. Kisa strede ciddi bir sermaye biriktirirler
ve rakip sirketleri gesitlikomplolarla saf digi birakirlar.

3. Kendini Kandirma

Liitfen Dokunmayin Belirli ideolojiler ¢cercevesinde bilinglerini sekillendirmis olan Nesip ve Ekmel
karakterleri, hi¢ tanimadiklari ve gérmedikleri Baltaci Mehmet hakkinda olduk¢a kesin yargilarda
bulunmaktadirlar. Nesip, Baltaci’'nin aleyhinde yazilan kitaplari referans géstererek onun vatan haini
ve Irzdismani oldugunu sdyler. Ekmel’se, Batili tarihgilerin kitaplarini referans gostererek Baltaci’nin
oldukga zeki ve centilmen bir siyasetcioldugunu iddia eder. Baltaci ve Prut Savasi’ylailgili olumlu ya
da olumsuz bir¢ok kitap yazilmistir. Hangi kaynaklarin tam olarak gergegi yansittigibilinmemektedir.
“Taner, (...) «tarihin hem taraf tutan vakanlvislerce, hem de onlarin yazdiklarini ginimizde
kendilerince yorumlayanlarca cifte bir carpilmaya ugratildigini anlatir.» Bilgileri yizeyde olan kisiler
tarihsel olaylara «kendi psikolojik 6zellikleriyle» yaklagmakta ve yanlig sonuglara ulagsmaktadirlar. (...)
Taner, Litfen Dokunmayin’la insanin, tarihin yazdiklarini «gergegin» aynasiymisgasina, tembelce
algilamasina karsi ¢ikar; «tarihin sactigi yalanlari yok edecek bir antibiyotik» bekledigini sdyler. «Bu
antibiyotik ilkel duygu kiskirtmalarinin yerine serinkanlh akli, sahte romantizmin yerine saglam
sagduyuyu getiren bir bilim gortsu olabilir. Ancak o zaman, bugiine dek bir ¢ikarlar sisteminin sézcls
olan, her devrin, her iktidarin nabzina goére yargi ve yorum degistiren bu kaypak, bunak, yalanci ve
pespaye masalcininipligi pazara ¢ikarilir, yaldizli balonu delinir.»” (Yiksel, 1986, s. 52).

OYKULER

Genel Bakig “Taner, oykulerinin izleksel dokusunu kurarken sadece insan faktoriinden
yararlanmaz. Bir esya, hayvan veya sembol onun iletmek istedigi mesajin sézcusu haline gelebilir.
Cok iyi bir gézlemci ve tahlilci olan Taner, oykulerinde gozlemlediklerinden, tanik olduklarindan,
anilarindan faydalanarak bunlari kurgusal dokuya basariyla sindirir. Taner’in éykdlerinin izleksel
dokusunda mizah, elestiri ve yergi temel unsurlar olarak kargimiza ¢ikar. Bu unsurlar ekseninde yazar,
olmasi gereken yasamla olan yasami sorgular. Olani olmasi gerekene donusturecek guc
konumundaki insan bu sorumlulugunun bilincinde olmadigi igin eyleme de gegemez ve yasam tim
negatif formlariyla akip gider. Bu olumsuz akisi durdurmak icin ¢caba sarf etmeye calisan azinlik da
ezici bilingsizlerin giicu karsisinda direnemez”’ (Aydin 2010, 115). “Mizah, hiciv, ironi Haldun Taner’in
temel anlatim tercihleridir. Ozellikle insanin tutarsizliklarin, ikiy(izlGliklerini ortaya sererken gUlingligl
yakalar. Oykiilerinde biirokratik agmazlari, toplumsal / siyasal ortami, kendini begenmislikleri hicveder.
Ancak mizah anlayigiylada ulkemizdeki diger dnemli mizah yazarlarindan ayrilir. Bilindigi gibi Glkemiz
yazarlarinin tarihsel sireg igerisinde muhalif tutum sergilemede en énemli araglari “mizah” olmustur.
Aziz Nesin, Rifat llgaz, Muzaffer izgl, Cetin Altan, Orhan Kemal toplumcu / siyasal elestiri yaparken
mizahin gucunden yararlanmiglardir. Bu yazarlar mizahi bir micadele araci gérmusler ve bir sinif bilin-
ciyle hareket etmislerdir. Haldun Taner ise bu gizgiyi sirdirmekle birlikte, daha ¢ok “insanlik halleri”yle
ilgilenmistir. Bu 6zelligi onu andigimiz yazarlara degil Hiseyin Rahmi’ye yaklastirir. Cinki Haldun
Taner toplumsal / siyasal elestiri yapmakla birlikte agirlikl olarak insanin kugUkluklerini, zay ifliklarini,
tutarsizliklarini giindeme getirir. Baska bir deyisle ideolojik tutum onda belirleyici degildir’ (Tosun
2015, 82).

A. Toplumsal

1. Toplumsal Sinif



Konginalar “Konginalar adli hikdyede ise jolly joker, as, papaz, kiz, joker, 10'lu, 9'lu, 8li, 7’li ve
6’'dan kiglUk olan, koncgina adi verilen iskambil kartlari Gzerinden toplum igerisinde belirli bir sinif
diizeninin panoramasi cizilmektedir. Jolly joker, as, papaz, kiz, joker belirli bir Gsttnlik, hakimiyet ve
olanaklara sahipken 10’lu ve 9'lular daha ¢ok onlara yardakg¢ilik eden bir yaklasimlaele alinirlar. 8'li ve
T’liler de 10 ve 9’lulara yakinlik gostererek kendilerine bir yer edinme gayreti gosterirler. Konginalarise
hicbir sekilde bu diizene ayak uyduramayan kendi i¢ine ¢ekilen ve oraya sikisan bir yapiyla hikdyede
yer alirlar. Tek misyonlari as, papaz, kiz, joker gibi statlilere sahip olanlarin mureffehini saglayan bir
arag olmaktir. Bu durum gdsteriyor ki, as, papaz, kiz, joker gibi Gstunlikler toplumsal hayatta, politik
statl, zenginlik statlsi gibi tezahurlerle meydana gelebilmektedir. Boylesine bir Ustinlik katmani
olusmasi dolayisiyla, bundan faydalanarak kendisini bu katmana gegirmeye c¢alisan bir toplumsal
refleksin ortaya ¢ikmig oldugu goérilmektedir. Mireffeh bir yagsama sahip olma dirttstyle vuku bulan
bu refleks, bireyleri illegal yontemlere itebilmektedir. Bazi sahislar ise bu yontemlere bagvuramayacak
kadar kendilerini agagi bir statiide gérmektedirler. Bu husus da toplumsal diizenin isleyisinde buyuk bir
aksaklik olusturmakta ya da giglu olan sinifin tahakkiimiyle tekdlze bir yonetim vasfiyla kemiyet
kazanmaktadir. (...) Soylemleri, stati farklihgindan dolayi asagi grupta yer alan sahislarin, yukari
mertebelere gelememek endisesinin kesinlik hali kazanmis oldugunu gdstermektedir. Bu anlamda da
refah bir yasama diizeyine erisemeyecegini disinen birey tamamen kendi kabuguna cekilerek o
kabuk igerisinde yeni bir yagsam déngusu olusturma ve bunu benimseme noktasina gelmektedir. Fakat
bdylesine bdlimlenmis toplum yapilarinda bu katman dahilinde olan bireyler cogu zaman temsil
ettikleri basamak olma gorevini idrak edememektedirler. Bu dogrultuda da beklenen reaksiyon tam
olarak ortaya koyulamamaktadir” (Hasanoglu).

Yagli Kapi “Taner, sinifsal esitsizligi daha belirgin aktarmak igin eserlerinde alt siniftaninsanlarla
yUksek zimreyi ayni metinde ele alir. Birbirinin tersi sinifsal gruplara mensup Vicdani ile Efruz’u karsi
karsiya igledigi gibi Yagh Kapi adli hikayede de Ust ve alt sinifi yasam standartlari bakimindan karsi
karsiya getirir. Hikayede liiks yazliklarin bulundugu bir semtte ingaat iscilerini “Buliks sayfiye yerinde
yeni yapilan asfalt yol i¢in tag kiriyorlardi. Gunes buttin giin enselerinde boza pisirmis, vucutlarinin teri
koyu bir leke halinde mintanlarinin Ustiine gikmigti” (Taner, 2006a: 27) seklinde aktarirken yuksek
zumreyi tam zit bir konumda resmeder: “Beyaz elbiseli dadilar ¢ocuklari arabalariyla gezdirmeye
cikarmiglar, bisikletli gen¢ kizlarla delikanhlar bir asagi bes yukari piyasaya ¢ikmislardi” (Taner,
2006a: 27). Ezilen sinifin agir sartlarini ve yiksek zimrenin refah dolu yasamini birlikte ele almak
sosyal hayatin her alanina yansiyan sinifsal farklihgr daha da belirginlestirmek amagli yapiimistir”
(Kurt 2019, 23).

Ayisiginda Caliskur “‘Ayisiginda Caliskur'da Caliskur Apartmani  sosyal hayatin
degiskenligini géstermesi agisindan énemlidir. Daha énce konaklarda yasayan T urk toplumu apartman
hayatina alismaya baglar. Yazar apartmandaki herkesle ilgili bilgi vererek bir yapi olusturur”
(Adiyaman, 2012, s. 139). Ozellikle 1950’li yillardan itibaren Tirkiye'nin kirsal kesimlerde tarimda
makinelesmeyle birlikte, topraksiz kalan irgatlar sehirlere gé¢ etmeye baslamiglardir. Ticarete atilan
bazi kesimler yaptiklari isler sayesinde yuksek miktarlarda sermaye elde etmis ve nifuslu insanlarla
iliskiler kurarak Ulke ekonomisinde yoOnlendirici bir isleve sahip olmuslardir. Caliskur apartmaninda
yasayan sakinlerin her biri orta sinifi temsil etmektedirler. insan kayirma, riigvet, yolsuzluk, is etigine
sahip olmama ve ihaleye fesat karistirma gibi egilimler gosteren orta sinif mensuplari zenginliklerine
zenginlik katmaktadirlar. Boylesi ailelerin ¢ocuklari da dinyada olup biten olaylara karsi tamamen
duyarsizlasmis ve kadinla eglence diiskiini olmuslardir. Bunun haricinde isgi/emekgi sinifi temsil eden
Nuri’'yle Melahat, insani dederlerini kaybetmemis ve hayattan mitevazi beklentileri olan karakterlerdir.
Tekel ambarlarinda yillarca frezeci olarak ¢alismis olan Nuri, kendi isinin patronu olmak ister. Fakat
hayattan beklentileri oldukga makuldir. Oykiinin uyarlamasinda goérdigimiiz degisiklikler aslinda
yazarin okura yonelttigi bir elestiri niteligi tagimaktadir. Aci gergekler yerine romantik yalanlar duymak
ve okumak isteyen okura ironik bir cevap niteligi tasimaktadir.

2. Kudltar

Eczanenin Aksam Miisterileri icinde yasanilan muhitin en énemli ugrak yerlerinden biri olan
eczaneye ugrayan insanlar araciliiyla, zamanin ilerlemesiyle toplumun kulturinin ve deger
yargilarinin nasil degistigi Gzerinde durulur. Eczanede oturup sohbet etmeyi aliskanlik haline getirmis
olan emekliler memleketin genel sorunlari Uzerine konusurlarken gencler bireysel sorunlarini
¢6zmenin pesindedirler. “Eczanenin Aksam Musterileri isimli dyku 1950’li yillarin kdltir yapisini ortaya
koyar. Bu dénemden o6rnek olarak segilen mekan eczanedir. Eczane ortak bir klltiri paylasan
insanlarin toplanma yeridir. Fakat bu insanlarin meslekleri, ahlak telakkileri ve siyasi gorusleri farklidir.



Haldun Taner, bu eseri iki katman Uzerine yerlegtirir: 1. Degisen dinyada insanin konumu. 2. Degisen
dinyada Turkiye'nin konumu. Yazar, yaslilarin ve genclerin dinyasini ortaya koyar. Yaslilar tlke
problemleriyle ugrasirken, gencgler gtnltik hevesler pesindedir. Bu problemler diyaloglarla okuyucuya
aktarilir. Bu meseleler: a) Kdy kalkinmasi b) imam-Hatip okullari ¢c) Askeriyenin disiplini d) Amerikan
Yardimi’dir. Haldun Taner, bu sorunlarla ilgili gorisleri verdikten sonra eczanede yasanan klasik bir
olayla 6ykuyu sonuglandirir” (Adiyaman 2012, 58).

Salt Insana Yénelig “Verilmeye calisilan iki farkli mesaj vardir. Birincisi sanatgilarin polise iyi
gorinmeye ¢alistigi bir ortamin varhgidir. Sanatgi kendi kisilik 6zelligini tam anlamiyla yansitabilecegi
serbestgce fikrini agiklayabilecegdi bir ortam bulamaz. Ote yandan aktariimak istenen diger mesaj ise
sanatginin kosullara gére davranmasidir. Sanat¢inin siyasi yetkeden gekinerek kendini sekillendirmesi
Taner’in onaylamadigi bir davranistir. Ona goére sanat¢i her kosulda dimdik durarak sanatini icra
etmelidir. Dogru oldugu disuncesini sirf iyi gériinme gabasiyla sdylemeyen veya disindiginin
aksine tavirlar sergileyen sanatcilar Taner’in ideal sanatgi algisindan bir hayli uzaktir” (Kurt 2019,
122). “(...) gengler, sanatin insanin 6ziinden dogan bir yarati oldugu gergegini kavrayamayarak bir
Oncl arayisi icinde kivranmalari, ddnemin moda akimlarinin pargasi olmaya ¢alisip ayni zamanda
yeni bir moda akim yaratma ¢abalariyla yazarin yasadigi dénemin edebiyat anlayisini temsil ederler.
Ne yazacaklarina, nasil yazacaklarina, neyi okuyacaklarina, hangi tirde yazacaklarina sefin karar
verdigi gencler, yazdiklarinin degerini sefin onamasiyla dlgerler. Bu Ozellikleriyle sanatin degerinin
Kkisinin 6z beninden yansiyan yasamin 6zgunliguyle iligkili oldugu gercegini kavray amazlar” (Aydin
2010, 22).

3. Kimlik

Ases “Oykinin geneline sinmis sembolik anlatim temel alindiginda “ekip igin oynayip
triblinlere oynamamak” ifadesi kendiliginin bilincinde olan bir insanin baskalarinin da bilincinde
oldugunu gosterir. Ayni zamanda insanin toplumsalligina da géndermede bulunur. insan yasam
karsisinda iki sekilde konumlanir: Ya kendinden beklenenlerin veya kendisine dayatilanlarin kimliksiz
uygulayicisidir. Ya da yasamin 6z olani yansitan bir deger oldugunun bilinciyle ona odaklanir. Temel
degerin yasamin kendisi oldugunu algilayabilirse eylemlerinde 6z yagsamini 6z degerleriyle yaratma
amacini gudecektir. Bu durum onu tribinlere oynayan yani eylemlerinde bagkalarinin beklentilerini
cevaplamaya c¢alisan insan olmaktan kurtaracaktir” (Aydin 2010, 19). Kendi dogrulariyla hayatini
surdiren ve baskalarinin ne disUp ne sdyledigini pek umursamayan Ases, kendine 6zgul ideal bir
benlik gelistirmistir. Fakat icinde bulundugu ve hayatini idame ettirdigi dizen, 6zgtn kimlikler ve
davraniglar beklememektedir. Mevcut dizende herkes dizenin istedigi gibi olmali ve o sekilde
davranmalidir. Kendi gercekleri ve dogrulariyla icinde bulundugu diizende otekilestirilen Ases, iki
sezon futbol oynadiktan sonra profesyonel kariyerini bitirir.

On Ikiye Bir Var Saatlerle insanlar arasinda ¢esitli iliskiler kuran anlatici, her karaktere 6zgu bir
saat bulunabilecegini anlatida dile getirir: “Haldun Taner, s6z konusu hikdyede saat-insan iligkisini
ironik bir zemine oturtarak saatler ile insanlar arasinda c¢esitli benzerlik iliskileri kurar ve elestirilerini bu
sekilde aktarir. Hikdyede Ulke bir saatmis gibi ele alinmakta, tlkenin ileri gittiginde geri sarilacagi fakat
geride kalana mudahale edilmeyecegi aktarilarak ironik bir dille politik elestiri yapilir. Politikacilar ile
saatler arasinda da soOyle bir benzerlik iliskisi kurulur: “Politikacilari neye benzetiyorum biliyor
musunuz? Topkapi Mizesi’'nde gordigim, istenince nihavend, istenince acemisiran makaminda ¢alan
calgili eskisaatlere...” (Taner, 2007a: 25). Politikacilarin tutarli olmadigi, duruma gére fikir degistirdigi
imasiyla saat Uzerinden elestiri yapilir. Anlatici, is yerindeki daire sefini de sessiz isleyen elektrikli
duvar saatine benzetir. Bu saati sinsi olarak niteleyen anlatici, is yeri sefini de elestirmis olur. Saatlerin
sesleri Uzerinden de insanlara géndermeler yapilir: “Bazisi kibar, edepli, sakin; bazisi acar, sirret,
ciyak ciyak...” (Taner, 2007a: 30). Saatlerin de kibar Kisilikli ve kaba kisilikli seklinde siniflandiriidi§i
hikdyede saatler Uzerinden insanlarin birgok 6zelligi ele alinir ve gunlik yasamdaki problemler
elestirilir’ (Kurt 2019, 198).

Istedigi Sarkiyi Dinleyebilmek “Istedigi Sarkiyr Dinleyebilmek” adh 6ykisine insanlarin,
radyodan istedikleri sarkiyi dinleyebilmelerinin ger¢cek anlamda mutluluk oldugunu vurgulayarak
baslayan yazar, “sarki” imgesiyle insanin segme hakkini agimlar. Yasadigi semtin sokaklarinda
yurlrken her evden yukselen ayri melodiler vasitasiyla semt sakinlerinin yaptiklari segcimlerle kendileri
icin belirledikleri yagsami irdeleyen anlatici, bu anlamda 6z yasamini da sorgular” (Aydin 2010, 13).
Kisinin toplum iginde kendi olabilmesi durumu radyoda istedigi sarkiyi dinleyebilme durumuyla
simgelestirilmistir. Kendine ait bir radyosu olmayan anlatici istedigi sarkilari ve programlari



dinleyemedigi gibi baskalarinin dinledigi yayinlari dinlemek zorunda kalmis olmaktan bunalmistir.
“Istedigi Sarkiy Dinleyebilmek isimli éykiide tema 6zgurliktir. insanlarin 6zgirliigini temsil eden
unsur olarak radyo segilmistir. insanoglu istedigi sarkiyi secebilme 6zgirligiine sahiptir. Sosyal
hayatta en 6nemlisi devlet hayatinda hi¢c kimse bu 6zgurlige sahip degildir. Devlet bagkani bile
istemedigi seyleri dinlemek zorunda kalabilirken, radyo basinda insan, istedigini dinleme istemedigini
dinlemememe 6zgUrltgu igerisindedir” (Adiyaman 2012, 100).

4. Bilim ve Teknoloji

Sishane’ye Yagmur Yagiyordu Sanayi devriminin ardindan zaman iginde 6zellikle kitle iletisim
aracglarinda devrim niteliginde ilerlemeler kaydedilmistir. Ulasim ve iletisim araglarinin gelismesiyle
birlikte uzak mesafeler yakinlasmis ve toplumlar kisa sirede birbirlerinden haberdar olmaya
baslamislardir. Gelisen iletisim araclari sayesinde dinya klresellesmis ve kitalararasi ticaret
yapilmaya baslanmistir. Fakat batin bu gelismelere ragmen anamalci sistem iginde yasayan toplumlar
yine de zamana karsi yarismak zorunda kalmislardir: “Sishane’ye Yagmur Yagiyordu’daki butincul tek
bir zaman diliminin (yaklasik 1 saatin) lg¢ ayr Ulkedeki kisileri etkilemesinde haberlesme bigimlerinin
dnemli bir roli vardir. Oykiniin gectigi dénem 1950’ler oldugundan ankesorlii telefonlar, telgraflar,
postacilar iletisim saglamada aktiftir. Eskiden ulagim ile iletisim (atlar, trenler ve gemiler kullanildigi
icin) ayni manaya denk geliyordu: Transportation = Communication Fakat telgraf sonrasinda elektrik
dalgalari, sinyaller, ‘hizlr’ bir iletisim gelenegini ortaya koyunca bu iki kavram birbirinden ayirilir. Ayirtin
sebebi mekan ve zamanin artik mitevazi bir baglamda ilerlememesidir. Elektrigin bir gi¢ kaynagi
olarak ve haberlesmenin yakiti olarak kullanimi baglayinca, yani Baldini’nin siniflamasina gore
Elektronik Kultir dogunca (Baldini, 2004) uzak noktalar, yakin olmus, mesafeler de bir anlamda
ortadan kalkmistir” (Oztiirk 2017, 526).

B. Adli
1. Adaletsizlik

Tus “(...) toplumsal statt farklihgi her bir bireye belirli bir sahsiyet kalibi gizmekte ve bu kalip
icerisinde bir yasamsal dongu mekanizmasi olusturmaktadir. Siyasal bir cihetle devlet kademesinde
bir makam sahibi olan bireyin, belli bir niifGiz ve tahakkim gicini kendinde tagidigini hissetmesi,
kendisi agisindan bir Ustlnlik psikolojisine burinmesi, yasamsal kesisim noktalarinda bir ¢atisma
dogurmaktadir. Bu ¢atisma eylemi de belli bir gicl ve nifizu kendinde barindirmadigini distinen
insanlarda bir siinme olgusu olusturmaktadir. Boylece esitlikci bir ruh haline sahip olan insan fitratinda
bir tahribasyon meydana gelmis oldugu goérilmektedir. Tek basina da olsa bu durum i¢in micadele
eden birey, bir netice alamadiginda ve bununla birlikte kendisiyle ilgili maddi ve manevi kayiplar
verdikge daha bulylk bir psikolojik bunalima girmektedir. Ortaya ¢ikan ruh hali ve disincenin
kemiklesmesiyle de bu dongtnin toplum nezdinde sistematikleserek normalize edilmesi hususu 6n
plana ¢ikmaktadir. Devaminda ise toplum igerisinde yer alan bireyler arasinda boyutsal derinliklerin
husdle geldigi goriiimektedir. Bu yaklasim da yine bireyler nezdinde bir asagilik kompleksi yahut
UstlnlUk kompleksiolgusunu cereyan ettirmektedir” (Hasanoglu, 5).

8den 9'a Kadar “8'den 9'a Kadar isimli 6ykide tema sosyal adaletsizlik Gzerine kurulmustur.
Kirsal yasamda bulunan insanlarin hayatinin degersiz oldugu konusu askeri hastanenin kenarinda
doguran bir kadindan hareketle verilir. Yazar, kir-sehir gatismasini temizlik¢i kadinin uygun olmayan
ortamda dogum yapmasiyla ortaya koyarken, ¢ézimlemesini bir vakayla vermek yerine Y. Kadri’nin
Yaban’ini érnek gdstererek durumu kabul eder” (Adiyaman 2012, 93). “Yazar yoéneten Ust sinifi temsil
eden ibrahim Beyler ile ¢amasirci kadin arasindaki iliskiye dayanarak alt tabakanin st sinif
karsisindaki konumunu belirler. Alt tabaka temel gereksinimlerini gideremeyecek haldedir. Bu hal
Oylesine trajik bir boyut kazanmistir ki ¢camasirci kadin yeni dogurdugu bebegdinin degil, o bebegi
doyurabilmenin yolu olan ibrahim Beylerin 1slak camasirlarinin derdine diismiistiir. Alt tabakanin bu
haline kargin Edirne mebusu olan ibrahim Bey, apartman sahibi, oldukga zengin, refah iginde yasayan
niteligiyle belirir’ (Aydin 2010, 65).

C. Siyasal

1. Cekisme



Rahatlikla “1960 ihtilalinin ardindan Universitedeki gorevine son verilen 147 aydindan biri olan
Haldun Taner, “Rahatlkla” adli hikdyesinde Ulkenin aydinlik geleceginin bilimin isiginda insa edildigi
yer olmasi gereken universitelerin politize oluslarini ve ideolojik kamplasmalar sebebiyle geldigi
noktay1 sorgular. ihtilalin ardindan “sakincal égretim lyesi” etiketiyle fislenen yazar, 1961’de MBK’nin
goreve iade etme kararina ragmen yapilan bu haksizligi higbir zaman unutmaz ve affedemez. Kendi
yasamindan enstantaneleri barindiran bu hikdyesinde antropoloji dogenti Ragip Avsar’in
profesorligunin onayi igin toplanan kurulda yasananlari Prof. Sedat Germiyanoglu’'nun gézinden
veren yazar, siyasetin asla bulagsmamasi gereken temel kurumlardan olan Universitelerin bilim,
aydinlanma ve ilerlemeyle ilgilenmek yerine kisir siyasi ¢gekismelerin kiskacinda bozulan sistemleri ve
sapilan amaglariyla tikeniglerini goézler 6nune serer. (...) Yazar bu éykustnde kendini, kimlik ve
kendilik boyutunda sekillendirmekten aciz, tek dayanaklari pargasi olduklari grup olan bu insanlarin
yarinlari sekillendirecek gencleri nasil yetistireceklerini sorgulayarak siyasi yozlagsmanin en tehlikeli
sireclerinden biri olan kurumsal yozlagsmanin onarilamaz etkilerine dikkati ceker” (Aydin 2010, 53-57).
“Rahatlikla” isimli 6ykiide, Universitedeki profesér atamasi olayini anlatir. Universitelerin bilimselligi,
profesérlerin atama sekli ve Universitelerin hangi kriterlerle yonetildigi anlatilir. Hikdyede Ragip
Avsar'in profesorligu 6zel sebepler ve fakultedeki dengeler nedeniyle reddedilir. Bunun aksine
Erzurum’da gorev yapan dogent, profesor kadrosuna atanir. Askeri cuntanin fakilte kurulundaki etkisi
ele alinir” (Adiyaman 2012, 57).

Yasasin Demokrasi “Secgimlerde partilerin asil konudan sapip oy kazanma c¢abalarin
siyasetten uzak calismalarla yapmalarini Yasasin Demokrasi adli hikayesinde de elestirmistir. Bu
hikayede partililer, bir halk ozanini kdy kahvehanelerinde gezdirerek sarki soyletir ve oy toplamaya
caligir. Turkulerden etkilenen koylUler de siyasi fikirlerini degistirirler: “Hatta dyle ki kdyluler bile sarkiyi
hararetle alkisladiklarina bakarak bir anda Halk Partili oluveriglerine sastilar” (Taner 2006, 60). Taner,
boylelikle hem segmeni hem de partilileri elestirmis olur. Se¢menin bilingsizligini vurgulayan bu
hikdyede vaatlere oy verilmesi gerekilirken saz sairinin sesine goére parti segimi yapilmasi
elestirilmigtir. Partililerin, se¢gmenin bu bilingsizligini kullanmasi ve oy igin se¢imle bagdasmayan
yollarla segmen kazanmaya ¢alismalari da tenkit edilen konular arasindadir” (Kurt 2019, 140).

D. lliskisel
1. Ask

Kizil Sagli Amazon “Kamil'in daha Cilli Saime ile hig iletisime gegcmemesine ragmen kafasinda
olusturmus oldugu kurguyla aralarinda bir zenginlik yoksulluk statlisi siniri ¢izmis oldugu
gorllmektedir. Bir yoksulun géziinden bakildiginda zengin olana asik olunamaz ya da bir zenginin
gOziinden bakildiginda fakir olana asik olunamaz dugtncesi, dualist bir olgu olusturmaktadir. Bu da
zenginlik ve maddi ¢okluk bakimindan bir st yapi ast yapi mahdutlugu dogurmaktadir. Soyutsal bir
duygu temi olan agsk mefhumu dahi bdylesine maddi kategorizasyonlardan dolayi bir toplum i¢cinde
ikircikli mevzuya déniisebilmektedir. insanlar bu sekilde ister istemez toplumsal statii farkhhiginin
dayatmis oldugu hudutluluk icerisinde kendini ifadeden kaginma, duygularini igdis etme ve biraz daha
kendi kabuguna c¢ekilme refleksini dogal bir reaksiyon haline getirmektedirler. Bu durum da insanlari
toplum icinde daha sinirli duygularla hareket etmeye ve onlari asmamaya sevk ederek bir anlamda
ruhi yapilarina ket vurulmasina sebebiyet vermektedir. Maddenin, maddi varlidin insandan &nce,
birincil dneme sahip olmaya bagladi§i zamandan beri bu husus asag! yukari her toplulukta ayni
minvalde surmektedir” (Hasanoglu, 2).

Neden Sonra “Neden Sonra isimli dykiide tema asktir. Agskin verdigi duygusallik ihsan’i
psikolojik sikintiya sokmustur. ihsan’daki asiri duygusallik gatigmaya dénisir. Melahat'in geg kalmasi
Uzerine sevgilisinin kendisini terk ettigini dlsinur. Zihninde bu olayl olumsuza géturtr. Hayal ile
hakikat catismasi icerisinde kalir” (Adiyaman 2012, 103-104). “Kendi de@erinin ve kisisel niteliklerinin
farkinda olmayan kahraman, Melahat'in diinyasindaki anlamini da tayin edemez. insani degerliligin
kisilikten gelen bir gi¢ oldugu bilincinden yoksun oldudu igin, deger kavramini zenginlik ve tip talebesi
olmak gibi statlsel etiketlerle 6zdeslestirir. Kendilik bilincinden yoksun bu 6zdeslestirme sebebiyle
“elinde bir lise diploma(si) bile” (YS, 91) olmadidi igin “elin beyzadeleri” (YS, 91) dedigi tip 6grencisi
geng ve manifaturaciylarekabet edemeyecegini disinir” (Aydin 2010, 21).

2. Cinsellik



Pilic Makinesi “Pilic Makinesi” adli oykislinde yozlasmis cinsellik temini isleyen yazar,
cinsellik ve sevgi arasindaki iligkiyi sorgular. iki insan arasinda gergek anlamda bir iliskiden s6z
edebilmek igin taraflardan birinin “ 6tekinin yasaminda 6zneden bagimsiz yer almasi ve her birinin
digeriicin umursanan bir deger” (Abel Hirsch, 2004:6) olmasi gerekir. Ancak esini kaybettikten sonra
esinin uzak bir yegeni olan Serap ile iliski yasamaya baslayan 6yku baskisisi bu deger algisindan
oldukga uzaktir. Oykiiye Serap ve kahraman arasinda gegen bir tartismayi nakletmekle baslayan
anlatici, tartisma esnasinda taraflarin birbirleri igin distindiklerini vererek aralarindaki iligkiyi sorgular.
Yasam felsefesi aligskanliklari Gzerine kurulu olan éykl bagskisisi, kendisini mutlu eden aliskanliklari
siralarken Serap’'tan “Serap bir ¢gerez bitin bunlarin iginde. Nedir 0? Deg@er verdigiicin bir sey sanilan,
onun ilgisiile biraz 1siklanan bir obje.” (OBV, 108) seklinde s6z eder” (Aydin 2010, 107).

Fraulein Haubold’un Kedisi “Fraulein Haubold’'un Kedisi” adli dykusunde cinselligi 6zgurlik
boyutuyla isleyen yazar, “Ablam” adli 6ykUstinden farkli olarak bu Oykiide Fraulein Houbold'un
sahsinda bastiriimis cinsellik olgusunu irdeler. Yazarin Almanya’daki 6grencilik yillarinda kaldigi
pansiyondan tanidigi Fraulein Hubold'a iligskin anilari (izerine kurulu olan 6ykiinin baskisisi Fraulein
Haubold, cinsel yasami olduk¢a aktif bir Yugoslav guzelidir. Cinselligi tum 6zgurlidi ile yasayan
Haubold ayni anda birgok erkekle beraber olmaktadir’ (Aydin 2010, 110). “(Fakat) kedisi Dropsi’'nin
ayni istedi duymasini ise baskilar, diger kedilerin yanina yaklasmasini engeller. Fakat Dropsi de
sahibesi gibidir ve sonunda sahibesinin elinden kurtulup kagar. Bunun Gzerine anlatici, Haubold'un iyi
bir pedagog olmadigini, dogal yagsami dikkate alip kedinin cinsel yasamini kiiglk yastan diizenlemesi
durumunda bdyle seyler yagsanmayacagini aktarir. Boylelikle insanlar (izerinde aktarmak istenilenler
kedi Gzerinden sunulmus olur (Kurt 2019, 203)”.

3. Sehvet

Memeli Hayvanlar Kugukllik yillarindan itibaren insan ve hayvan memesine karsi sehvetimsi bir
duygu beslemis olan karakterin bitin disince dunyasi bu iki unsurun etrafinda donmektedir. Meme
ve st gibi nesneler Gzerine fetisist dirtiler gelistiren karakterin bitiin dinyasi bu iki unsura gore
sekillenir. “Hulusi Bey ise hayvanlarda ve karsi cinste meme organina ve sutin sagilisinakarsi bir haz
duymaktadir. Bu hazzi igin baytarlik okumak isteyen ve sonunda hayvan bilimi dersleri alan karakter,
sut sagmak igininek ciftligi kurar. Evienecegi kadini bile bu dogrultuda segen karakter, bir giin vapurda
¢ocuk emziren bir kadina mudahalede bulunur ve yakalanir. Bu karakter ellere ilgi duyan karakter gibi
fetis duygulari sonradan kazanmaz, Freud'un tespitlerini hatirlatici bigcimde gocukluktan getirmigtir.
Bebekken asiri st emdigini aktaran karakter, bes yasina kadar st emdigini dile getirir. Nitekim bu
fetisizmin cocukluktan geldigi savina uygun bir kurgudur” (Kurt 2019, 77).

Necmiye’nin Hatiri “Cinselligini kullanarak Cemal’i klarnet calmaya ikna eden Necmiye'nin,
“Necmiye artik rica degil kumanda ediyordu” (Taner 2006, 70) seklinde belirtilen tavriyla yazar, kadinin
erkegi kontrol etmek igin cinselligini silah olarak kullanmasiyladogan yoz cinsellige génderme yapar.
Bu nitelikli bir cinsellik, duygularin paylagimindan dogan bir gti¢ degil, salt bedenlerin paylagiimasiyla
olusan mekanik bir eylemdir. (...) Insanin yasamindaki tim eylemselliklerin itici glicii olan haz,
maddesel bir boyut kazandiginda insani degerli ve anlamli kilacak niteliklerden koptugu i¢in insani da
degersizlestirmektedir’ (Aydin 2010, 111-112).

E. Arama
1. Arayis

Karsilikli “Kargilikli isimli 6ykide yazar zaman kavramini temel unsur olarak ele almistir.
Shakspeare’den bir alintiyla esere baslar. “Yerle gok arasinda nice seyler var ki Horatio Senin okulda
bellediklerinin diisiine bile girmez (KS,84)”. insanoglunun diinya sirrini ¢ézemedigine ulasir. Eser
anlaticinin basindan gegen olay uUzerine kurulur. Yeni Delhi’deki Uguncl Dinya Yazarlar
Kongresi’nden donerken ugradigi Tiflis’te aldi§i saat onun hayatina yon verir. “Giin gegtikge birbirimize
daha alistik. Saat benim bir parcam olmustu...(KS$,92)". Yazara gére dnemli olan insanin saate
inanmasidir. O bilimsel tavrindan daha ziyade manevi bir yapinin daha énemli oldugunu dusunur.
Cunku mantikh tavir saatin bagindan gegen olaylara cevap verememektedir. Anlatici bu konuyu tam
olarak anlatamadiginin farkindadir: “Bilmem anlatabildim mi? Anlatamadimsa da bos verin.”(K$,109)”.
Yazar, ilk zamanlarda su almayan saatin sonradan su almasi olayini felsefi boyutta anlatir. (...)
Kargilikh isimli éykiide insanin cansiz varliklarla olan iletigsimi anlatilir. insanoglunun bu etkilesimi
anlamasi icin kargisindaki cansiz varligi anlamasi gerekir. Onunla iletisim kurmasi gerekir. E§er onun



dilinden anlamaz ise eserde oldugu gibi isleyen saat islemez olur. Yazar olaya felsefi bir boyut
kazandirir” (Adiyaman 2012, 100 - 119).

Sahib-i Seyf-Ui Kalem “Yasamda deger olarak kabul ettigi her sey tarafindan yalniziga ve
unutulmusluga itilen Miralay, insan belleginin bastonu olan anilara siginir. Sebati Bey’in gigeklere
siginisinda gordigumuz gibi Miralay da degerlerden siyrilmis dinyanin kati gergegi karsisinda bir
zamanlar glzel olan seylerin yeniden yasatimi anlamina gelen anilarda teselli bulur. Yasamdaki
anlamimizin baskalar igin yarattigimiz anlamlarla zenginlestiginin farkinda olan anlatici ve Necla
sayesinde bu teselli, paylasabilmenin gliciyle Miralay’i ayakta tutar. Bir gece yine Miralay’in anilarini
dinleyen anlatici, ona anilarini kaleme almasini teklif eder. Bu fikir karsisinda oldukga heyecanlanan
Miralay, ertesi gun ise koyulur. Boylece anlatici biyik bir sabir ve fedakarlikla gece yarilarina kadar
anilarini dinlemek suretiyle yalnizhdina ortak oldugu ve yasama tutunmasina yardim ettigi Miralay’a
yasamini anlamlandirmak igin yeni bir sebep bulur” (Aydin 2010, 42).

2. Gorev

Sonsuza Kalmak “Temel anlati izlencesindeki ev sahibi olma durumu, kooperatif insaatindan
¢ikan arkeolojik kalintilar nedeniyle bir siireligine askiya alinir. Ozne buluntularin yetkililere bildiriimesi
gerektigini dusunir. Oysa bu eylem yapildiginda arazi kamulastirilip Gyelerin ev sahibi olamama
durumu s6z konusudur. Bu paradokstan 6tlrl derin dizeyin anlamsal yerdesligi dogru-yanlhis karsithg
Uzerine kurulmus olur. Ortaya gikan beklenmedik durum karsisindaki tutumlarina goére anlati kisileri
ikiye ayrilir: ideal olani yapmak isteyen Sunuhi ve pragmatik olani yapmak isteyen Sunuhi'nin esi. Razi
ile ortaklari. Eylem iginde goéremedigimiz i¢in Sikran Tur'u tarafsiz bir kisilik olarak distnmek
mumkdndur. Sunuhi dogru olan degerleri temsil ederken karsisindakiler yanlis degerleri savunarak
gunud kurtarmak isterler. Bir sure dogru ve yanlis degerleri savunanlar kargitlik iligkisi olustururlar.
Ozne, 6ykinin sonunda dogru bildigini yapmaktan vazgegerek yanlisa g6z yumdugu igin gelisiklik
iliskisiicine dismdis olur” (Yivli 2015, 185).

3. ¢ Gézlem

On Ikiye Bir Var “On Ikiye Bir Var” ve “Karsilikli” adh dykulerinde zaman izlegini farkindahgi
yaratan unsur boyutuyla direkt olarak ele alan yazar, zamanin anlamini kavrayan insanin, varolusunu
kendisi icin bir ilgi alani haline getirme serivenini isler. “On ikiye Bir Var” adli éykiide entrik kurgu
dokuz yasindayken zamani, saate bakmaksizin tam ve dogru bicimde tahmin edebilme yetenegiyle
yUzlesen 6yku kisisinin yasadiklari ve diinyaya iligskin sorgulayislari Gzerine kurulur. Bu yetenegiyle ilk
karsilastiginda cevresindeki herkes gibi sadece tesadif oldugunu distinen dyku kisisinin, yeteneginin
her gecen giin daha da keskinlesmesine iliskin ortaya koydugu “O gine kadar benden gizli icimde
islemis durmus bir saatin tik taklarini, ilk defa o anda duyar gibi oluyordum.” (OBV,20) ciimlelerinde
kahramanin iginde ondan gizliigleyip duran saat imgesi zamanin, onun tiktaklarini duyus ise zamanla
belirlenen bireyin varolussal farkindaliginin agilimidir. insan, kendisinin ve evrenin zamansal boy utunu
kesfedebilirse bu, onu evren ile uyumlu bir varhiga donistirecektir. Bu uyumu yakalayan birey, temel
ihtiyaclar basamaginda yasayan sig bir varlik olmaktan kurtularak varolmanin anlamini kavrayan
yetkin bir kimlik olacaktir” (Aydin 2010, 94).

Artirma “Izleksel kurgunun zeminini olugturan “agik artirma”’ aslinda “yagsam ve segim”
kaosunun sembolik agilimidir. insan yasami siirekli bir segme ve segtiginin sorumlulugunu tistienme
eylemselligi Gizerine kuruludur. Oysa 6yki baskisisi segilenin rutinlestigi, alisildidive insani bagladigi,
sahip olma arzusunun sahip olmaktan daha degerli oldugu gerekgelerine siginarak se¢im yapmaktan
sirekli kagar, aslinda onun segim yapmayarak kagtigi sey sorumluluktur. Sorumluluk almaktan uzak
durmay! ©6zgurlik olarak degerlendiren kahraman, gergek 6zgurligin yazgimiz olan yasami
Ustlenebilmekten dogdugu bilincinden yoksundur. Kitlesel kiltlrin ézglvenden kopuk, tasarimsiz ve
baglar. Clnkl yasam herkese esit ve adil davranmamaktadir” (Aydin 2010, 15). Bir esyanin degerinin
ona bigilen para miktariyla degil onun mahiyetiyle élgulmesi gerektigini disinur.

F. Psikolojik

1. Yabancilasma



Ayisiginda Caliskur ~ “Ayisiginda Caliskur adhi 6ykude iki farkli sinifi ele alan yazar, bu siniflari
ahlaki deformasyon diizeyleri agisindan kiyaslar. Ust sinifi temsil eden “Caliskur” apartmani sakinleri
toplumun ahlaki anlamda tikenmis yanini temsil ederler. Apartmana adini veren Dindar Caligkur,
soyadiyla taban tabana zit bir nitelikle sahibi oldugu higbir seyi duristce calisarak kazanmamigtir.
Kontrol muhendislerine, nahiye midurine verdigi risvet diyaloglariyla tanitilan Dindar Bey, her tirlG
degeri paranin gicuyle ¢igneyen zengin sinifin agihmidir” (Aydin, 2010, s. 82). Sermaye ve milkin
tek glg haline geldigi anamalci iktisadi dizgede meta fetisizmi ve tiketim iligkileri tek insani deger
haline gelmistir. insanin kendi emegine ve dodasina yabancilasmasiyla birlikte iretilen metalar
insandan daha degerli hale gelir ve insanoglu metalar kargisinda degersizlesir. Bahtiyar Babcun’un, bir
kadinin guzelligini ona verilen hediyenin ne kadar ettigiyle 6lgcecegini sOylemesi, toplumun yasadigi
yabancilasmanin ve seylesmenin en iyi gostergesidir. Ailesinin evinde arkadaslariyla eglenen Erdal,
kizlardan bir esya gibi bahseder ve onlari cinsel arzularini tatmin etmek igin kullanilacak birer arag
olarak gorir. Oykiide orta sinifi temsil eden kurgusal karakterler; dogasina, ekinine ve insanligina
tamamen yabancilagsmislardir. Sevdigi kadinin namusuna laf edilmesi tzerine Nuri oldukga sinirlenir
ve bundan dolay: Zilfikar'a hakaret eder. Karakola goétirtlen Nuri'ye Erdal; on iki lira karsihdinda
serbest birakilacagini séyler. Fakat Nuri icin 6nemli olan serbest birakilmak icin 6deyecegdi para degil,
sevdigi kadinin Uzilmuas olmasi ve Kigiligine k6t s6z sdylenmis olmasidir.

Yalida Sabah “insan, ya maddi ¢ikarlar ve edinimler igin ézbenini tamamen vyitirerek insan
olmanin ylice anlamindan yoksun sefil bir yasamin yaraticisi olacak ya da kendi igine yonelip benini
kesfederek akil ve dius gucu ile yagsami donlstirebilmenin karsiligi olan “ugmayi” tercih edip
varolugunun anlam ve amacini yakalayacaktir. “Kaya kapma oyunu” ile madde ugruna verilen ¢ilgin
sahip olma savasini, papagan imgesiyle bu savasta yiten “6zben”i vurguladiktan sonra yazar “ben” ine
yabancilastigi i¢cin tamamen dis odakh ve “bagka”lari referansli hale gelen insan yapisinin davranis
bicimlerini oturdugu yalinin G¢lncl katindan gézlemledidi insan manzaralariyla ortaya koyar” (Aydin
2010, 26-27).

Beatris Mavyan “Dunyayi1 anlamh kilan gu¢ konumundaki sevgi Jirayiri¢in alinip satilan bir mal
olmaktan oteye gegemez. Aski, mutlulugu ve evliligi yetmis bes bin liralik bir pazarhiin trlini olan ve
bu pazarliktan haberdar olmadidi icin esinin kendisini sevdigini zanneden Beatris bu haliyle metaya
yenilen 6z gucumizin yansimasidir. Yazar bu yenilisi “Jirayir kocalik vazifesini yerine getirirken
duydugu tiksintiyi bastirmak igin gene haftada birkag giin Tarlabasi’ndaki sarigin sevgilisine kagamak
yapiyor. Fakat bunu heniiz sezinlemeyen Beatris, higbir kayginin goélgelemedigi bir saadet iginde
ylzmekte ve oturup kalkip hukumete dua etmektedir” (Taner 2006, 56) cumleleriyle ortaya koyarak
sevginin bir anlam olmaktan ¢iktigi yagsam algisinda yasamin yitirdigi degeriisaret eder” (Aydin 2010,
86).

2. Otekilesme

Seytan Tyl “Haldun Taner, “Seytan Tuyu” hikdyesinde Almanya’ya isgi olarak giden Turk
gurbetcilerin hayatlarindan bir kesit ele almistir. Hikdye, Almanya’ya daha 6nce giden ve hayat
tecrlibesi daha fazla olan Okkes Topalmusagilin amcaoglu Hidayet Aga’ya yazdigi mektuptan
olugsmaktadir. Okkes Topalmusagil, Alman vatandaslarin yabanci isgilere kétl davranip insan yerine
koymamasina karsilik ayi postu giyerek gecimini saglayan ve insanlarla iyi anlasan bir tiptir.
Mektubunda, Almanya’daki zor yasam sartlarindan bunalmis amcaoglu Hidayet Aga’'ya tecribelerini
aktarir ve Almanya’da hayata ayak uydurup gegimini saglayan insan tiplerinden &érnekler verir.
Hikayede, Okkes Topalmusagil’'in gdzlemlerinden yola gikilarak isgi sorununun yaninda Alman ve Tirk
kultarG arasindaki farkliliklara ironi ve mizah unsurlarinin énplana ¢iktigi bir anlatimla deginilmigstir”
(Ozen 2012, 100).

isgiizar Bir Polis “Isgiizar Bir Polis” adli dykiide ise, faziletli yasamin sembolii olan ve bu
yonuyle ahlaki dejenerasyonun yaraticisi 6tekilerden ayrilan Asim Kutay’in, hikyenin sonunda esinin
kendisini aldatmasini affedip aldatma olayini ortaya ¢ikaran durist ve namuslu polis memurunu
harcayisi kendini yaratan degerler noktasindaki yenilisine ve 6tekilesme siirecine vurguyapar” (Aydin
2010, 31).

Ases “(...) 6tekilesmenin en gii¢lii ve vahim sonucu olan kitlelesmeyiimler. Birey tek basina
gergeklestiremeyecegi eylemleri kitle icinde gerceklestirebilecegine inanir ¢ginki kitle sorumlulugu
bireyden alir. Halkin kendi icinde hi¢bir seyi atesleyememesi kendine iliskin guivensizligi, benligine
iliskin tanimsizhgi ve kendilik bilincinden yoksunlugu ile ilgilidir. Kendini yaratmak yerine bagkalarinin



yarattiklarinin bilingsiz uygulayicisi olmayi segen halk, disinme yetenedinden de yoksundur. Bu
sebeple kendi dusunceleri yerine fikra yazarlarinin pompaladigi hazir goérusleri seger” (Aydin 2010,
19). Kendi 6zgin benligini olusturmaya calisan ve bu dogrultuda hareket eden Ases, dlzenin diger
mensuplari tarafindan otekilestirilir. Kendi 6z benligiyle iginde bulundugu diizen iginde barinamayan
Ases, iki yil profesyonel futbol oynadiktan sonra isinden ayrilir. Zira futbol diinyasinda duristlige ve
mitevaziligayer yoktur.

3. Korku

Gulerek Olmek Giilerek Olmek adli uzun éykiinin bagkarakteri Sekban Bey, denize girmeme
konusunda kendisine yapilan bitin uyarilara ragmen, geri atmay! kendine yediremez ve yilzme
alanindaki kabiliyetine glvenerek Akgakoca'da denize girer. Denizin azgin dalgalari karsisinda
tamamen savunmasiz ve garesiz kalan Sekban Bey, incila Hanim'in anlattiyi Karadeniz’de bogulan
insanlarin hikayelerini hatirlar ve bunun Gzerine 6lim korkusuna kapilir. Hayati boyunca nasil
Olecegini hic disinmemis olan Sekban Bey, dalgalara karsi maglup olacagini disunerek aciz bir
sekilde degil, kurt gibi gllerek dlmek ister. Fakat 6lumun belirsizliginin yarattigi korku onun gergek
benligini ortaya cikarir ve éliumden kacgarcasina sahile dogru yizmeye baslar. Sekban Bey henlz
Olmeye hazir degildir. “Onu dehsete distren bu higlik “6lim”didr. “Olmama korkusu” karsisinda
kendisiyle yizlesen 6ykl kahramanin sahte beni ile 6zbeni ¢atismaya bagslar. Yazar, Sekban Bey’in
yasaminin sonuna dair bu mucadeleyi deniz gibi bir sonsuzluk mekéninda konumlandirarak
varolusunu gerceklestiremeyenlerin higlikteki yutulusuna génderme yapar. Dalgalarla bodustugu ve
olumle karsi karsiya geldigi ilk anlarda Sekban Bey’in “Ve bitin bunlar olup biterken gerisin geri
ddénlp sahile dogru yuzduguna fark etti. Kagiyordu. Kendine belli etmeden resmen kagiyordu.” (OBV,
173) cumleleriyle ortaya konan kendi gergegini reddine taniklik ederiz. Olim kargisinda caresiz
kalarak varolusun temeli olan “canli olabilme” durumunu saglamaya galisma eylemini kendine belli
etmeden gerceklestirmek isteyisle kahramanin kendi gergeginden hala kagmaya ¢alistigini, kurulmus
ve programlanmis Kisiligiyle varolusun temel c¢agrisini dahi kendine yabancilagsmis boyutuyla
degerlendirdigini gérartiz” (Aydin 2010, 103).

Bir Motorda Dért Kisi “Insanlarin durumdan duruma degisebilen deger yargilari, duruma
gore sekil alan kisilikleri yani ikiyGzlGlikleri Haldun Taner’in kabul edemedigi sUfli davraniglardandir.
insanlarin normalde takindiklari tavirlarin dogal olmadi§ini aktarmak igin kurguladigi Bir Motorda Dért
Kisi adli hikdyede karakterlerin motorun batacagini disinmesiyle sergiledikleri tavir ile tehlikeden
onceki tavirlari arasinda buyuk fark gortlmektedir. Tehlikeyle birlikte degisen tavirlar tehlikeden sonra
eski halini alir. Olim korkusu gegtikten sonraki davranis degisikligini Taner, s dyle aktarir: “Gliverteyi
aydinlatan hizinli ampulin 1s131nda simdi yine dort kisiydiler. Yine kendi i¢lerine kapanmig dort kisi. ..
Kasaba gelince, o biraz evvel adadigi U¢ kurbani ikiye indirmek igin vicdanini dolandirmakla
mesguldd” (Taner 2006, 143). Toplumdaki kimselerin duruma goére sekil alan
kisiliklerinin/davranislarinin dini konulara bile yansidigini, insaninin vicdanini bile kandirarak kendisine
de ikiyuzlt davrandidini gdstermek amagli kurgulanmisg bir hikaye ile durum elestirisi yapilmistir” (Kurt
2019, 94).

Durbin “Durbun isimli éykide, bilimin teknolojinin insanin elinde dogru kullanildigi sirece
faydali oldugu anlatilir. Fakat tUlkemizde bazi objeler amacinin diginda kullanilir. BlyUte¢ teknolojik
gelisimlere yardimci olmasi gerekirken, durbun adi altinda bir alet yapiimistir. Bu aleti iyi niyetli
kullanmayan Hicabi Bey, insanlarin mahrem gdruntulerini takip eder. Ayni zamanda insanlarin gergek
ylzleri de ortaya gikar’. “Hicabi Bey, sade lifere ¢ikan giftleri, kamarada halvet olanlari, kagamak
yapan evli kadinlari degil, her seyi goériyor. Nizamettin Bey, avukatin karsi tarafla anlastigini,
Fahrinisa Hanim, kocasinin ilk karisi ile arada sirada Riviyera’da bulustudunu hep Hicabi Beyin
dirbiniinden égrendi” (Taner 2006, 193). Ozel hayatlarinda baskalari tarafindan égrenilmemesini
istedikleri iligkiler yasayan insanlar Hicabi Bey’in dirbinlne yakalanmaktan korkarlar. Hicabi Bey’in
dldrbind insanlari ahlaki normlar iginde davranmaya mecbur eder. Hicabi Bey’in durblini sayesinde
insanlarin ikiylzlulukleri ortaya gikar.

4, Cefa

Ayak Kangrenden dolay! sol ayagini kaybetmis olan Rizeli Sahin, kaybettigi organinin
aslinda kendisi i¢in ne kadar 6nemli oldugunu anlamistir. Sol ayagini kaybettigi ger¢egini kabullenmek
Rizeli Sahin igin oldukga zor olmustur. Fakat ameliyat olduktan yirmi giin sonra kesilmis olan ayagini
bir et pargasi gibi karsisinda géren Rizeli Sahin, ayaginin kendisine kattigi degere 6zlem duyar ve



yasadigi noksanliktan dolayi bunalima girer. “(...) Salih, ge¢migle simdi arasinda surekli bir gidis gelis
yasar. Ayagi varken yasadiklarinin ona verdigi hazzi dislediginde hissettigi rahatlamakesik ayaginin
etkisiyle yitiristen dogan onulmaz bir aciya donutsur. Bedeni eksikligi sebebiyle gegmisinin ve ruhunun
da bir kismini yitiren kahraman, ge¢cmis zamani mutlu anilarin ziyaret edildigi bir siginma mekéanina
donlsturdr. Boylece Taner, diger hikayelerinde gordigumiz “hayati simdide yakalamak” fikrinden
simdinin acilar Ustine kurulu oldugu bu dykiUstnde vazgecger. Bu dyklde ge¢gmis “mutlu zamanlarin”
anlatimi olma boyutuyla 6zlenen bir nitelik arz eder” (Aydin 2010, 101).

iznikli Leylek “Saksaganin konusup konugsmamasi beni pek o kadar ilgilendirmez ama
bakiniz leylek ifade verecek olsa ona sorulacak bir-iki 5nemli sualim var. Evvela dini ve diinya goris
hakkinda (...) Bu benim hikayesini anlatacagim iznikli leylek, namaz kilan soydan degildi. Ciinkii
ramazan gini alenen solucan yiyordu. Zaten hali, tavri, yurlyusu, iki-G¢ adimda bir durup disunusd,
dini bitdn bir Mislimandan ¢ok, stpheci ve kétimser bir filozofu andiriyordu. Bu leylegin ermiglerle
degil, herhalde Voltaire’ler, Schopenhaure’lerle bir akrabaligi olacaktl” (Taner 1994, 48-49). “Sembolik
bir anlatimin kullanildigi iznikli Leylek adli dykiisiinde Taner, sakat bir leylek olan iznikli Leylek’in
sahsinda insani varolusun 6lumle sakatlanmighgini, “ugmak” ifadesiyle de sonsuzluk arzusunu imler.
insani varolug 6lim sebebiyle ikiye bélinmiistir. Bu bolinmislik nedeniyle birey, sonsuz diigleri ve
isteklerini dlumle sinirli bir hayatta yasamak mecburiyetindedir. Disleri gercegini asan insan bu
suregte yazarin, “bitin c¢abalar bosuna... Ne yaparsa yapsin, istedigi kadar havalanacagim diye
cirpinsin, sonunda insan da yarali leylek gibi rezil ve perisan yan Usti topraga yuvarlanmiyor mu?
Kaderlerimiz ayni. Ugamayacagini bilmek, yine de ugmaya yeltenmek” (Taner 1994, 55) cumleleriyle
ortaya koydugu kaderin kaginilmaz parcasi olur” (Aydin 2010, 106).

5. Inziva

Sebati Bey'in istanbul Seferi “(inziva) izlegi baghg altinda derinlemesine ele alinan “Sebati
Bey’in istanbul Seferi” adli éykide Taner, “zamanin sakatlanmis toplumsal bilincinin® (Korkmaz,
2004:38) yaratici gucu olan otekilerin karsisina, yarattigi kisisel evrene ve kendilik degerlerine siginan
Sebati Bey’i ¢gikarir. Hepsi birbirine benzeyen ve 6zlerinde “hi¢ kimse” olan bu yiginlasmis insanlar
toplulugunun bir pargcasi olmak istemeyen Sebati Bey, yalnizliga mahkim olmayi géze alarak
ciceklerin kurdugu sevgiyle orulu kigisel evrenine siginir. Bu evrende sevginin karsiligi olan varlk
insanlar degil, ¢igeklerdir. Clinku insanlar kisisel anlamlarini yitirdikleri igin Sebati Bey’in nazarinda da
bir anlamin yaraticisi olamazlar aksine onun anlamlarini silen bir giice déntsurler” (Aydin 2010, 23-
24).

6. Mutluluk

Kuguk Harfli Mutluluklar “Kuguk Harfli Mutluluklar’da, sade, yalin bir hayatin idealize ediligini
goruriz. Kiguk kuglk ilkelerle, hayatin karmasasina dalmadan yasamanin, sanildiginin aksine insani
pekala mutlu edebilecegi hikayelestirilir. insan ne gegmis acisi, ne gelecek kaygis i1 duymahdir. iginde
bulunulan ana teslimiyettir mutluluk. Saglkh olmak, ginde iki defa disari ¢ikmak, yaz kis denize
girmek, yararli olmak, sicak bir ev, mutluluk icin yeterlidir’ (Tosun 2015, 80). “Kig¢uk Harfli Mutluluklar”
adli hikdyesinde Taner, ani yasamak, seyir halindeki yagsamin nabzini yakalayabilmek, glindeliklerin
kosturmacasi igerisinde sahip olduklarimizin farkina varamadigimiz i¢in yiten mutluluk sebeplerini
gorebilmenin yasama katacagi tadi alabilmek temini Emekli Albay Nizamettin BOLAYIR'in sahsinda
verir. DUnyada bagarili ve Unli olan herkesin hep erken kalkicilardan oldugunu dugindugu i¢in yaz kig
demeden sabahin besinde kalkan ve ilk isi denize girmek olan, 72 yasinda olmasina ragmen disiplinli
yasam tarzi sebebiyle 55'inde gibi gortinen, hem cevresinde hem de emekli olduktan sonra Sivil
Savunma Amirligi yaptigi fabrikadaki isinde ¢ok sevilen Nizamettin BOLAYIR “yasami
yakalayabilmenin, hayatin anlam ve deg@erini kavrayabilmenin” sembolik degeridir. Yazar, hikaye
boyunca Nizamettin BOLAYIR'I hikayenin diger kisileriyle karsilastirarak “bir anlamda mutlak gtincellik
olan yasami”’(Gasset, 1995: 10) yakalayabilen insanin diinya algisi ile bos ve amagsiz glindeliklerin
telaginda yasamin anlamini yitireninsanin dinya algisi arasindaki farki ortaya koymayacaligir’ (Aydin
2010, 98).

G. Noksanlik

1. Kendini Kandirma



Gulerek Olmek lyi bir egitim almis, genglik yillarinda siirekli sporla ugrasmis ve Ankara’daki
calistig1 sirkette basmuhendislige kadar yikselmis olan Sekban Bey, her konuda kendisinden
fazlasiyla emindir ve karsilastigi her sorunun Ustesinden gelebilecegine inanmaktadir. iginde
blylddigla ve ait oldugu sinif igerisinde zayiflik gdstermeye ve Ozelestiri yapmaya yer yoktur.
Dolayisiyla Sekban Bey, ellili yaslarina gelmis bir birey olarak bugtine kadar 6grendigi ve disindigu
her seyin tek gercek oldugu konusunda fazlasiyla emindir. Gulgll, cesur, bilge ve yetenekli bir
karaktere sahip oldugu konusunda en ufak bir siphesi olmayan Sekban Bey, yanls kosullanmalarla
kendisiyleilgili sahte bir benlik bilinci gelistirmistir. Hayati boyunca gergek bir sorunla karsilasmamis
oldugui igin gergek benligini kesfetme firsati bulamamistir. Akgakoca’nin dalgali denizinde bogulan ve
sans eseri hayatta kalmay! basaran Sekban Bey, yasamis oldugu bu tecribenin ardindan gergek
benligiyle ilk defa ylUzlesmis olur. Tabiatin en ufak bir asiriligi kargisindatamamen ¢aresiz ve aciz bir
duruma dusmus olan Sekban Bey, aslinda ne kadar kirilgan ve zayif bir yapiya sahip oldugunu
anlamistir. “Her seyi oldugu gibi anlatsam mi sunlara dedi. Bu fikir birden igini 1sitti. Ne kaybeder?
KigUklaguna kabullenmek aslinda, yalanci bir bly(kliga sirdirmekten daha mi az yureklilik ister?
Evet hepsini anlatmak. Oldugu gibi. Olmadigi bir seyi oynamak, onu igreti ve Ustine bol gelen bir
elbise gibi tasimak yerine. Bir kere de oldugu gibi gérinmek. Hem de bitin o guling ayrintilariyla.
Gulerek 6lmek 6zentisine kadar.” (OBV, 179-180) cimlelerinde belirttigi gibi kahraman kendisiyle i¢csel
hesaplasmasinin ardindan “desinlerci ben” olarak tanimladiyi ve olmadigi bir seyi oynamakla
nitelendirdigi kendine yabancilasmigs yapay benini igreti ve lstlne bol gelen bir elbiseye benzeterek
“ben buyum”cu kisiligini hapisten gikarmaya.” (OBV, 180) karar verir’ (Aydin 2010, 104).

Yaprak Ne Canli Yesil “Yaprak Ne Canli Yesil’de, kitaplara gomulip entelektiel ilgilerle
hayati kagiran yazarin; hayati, mutlulugu ve kadini kesfedisi anlatilir. Toplumsal kosullandirmalar,
yazar Ozentileri, bilgi pesinde kosmalar onu hayatin bizatihi kendisinden uzaklastirmis, hayata
yabancilastirmistir. Yazar, kendisini mutluluga go6tirdiguni sandidi duygularin sahte oldugunun
farkina varir. Oykude, bir yi§in bilgiyle donanmis entelektiiel bir insanin, dogal yasami kagirabilecegi,
bilgiden kdrlesebilecegdi vurgusu yapilir. Kitap yukli bu insanlar, asla sadece kendileri degildir. Pek ¢ok
kisidirler, kalabaliktirlar. Higbir zaman kendileri kalamadiklari igin 6zgir degildirler. Oykiide, sadelik
OvgusU yapilirken iki insan arasindaki iletisimi bozan laf ebelikleri elestirilir. Clnkl bu, insani
dogalliktan uzaklastirir. Bilgi insani kendi olmaktan gikarir, bir baskasi yapar. insan o bilgi yiginlari ile
kendi olamaz, bir baskasi, bagkalari olur. Oysa mutluluk ancak insanin kendi olmasiyla mimk{nddr.
Taklit ve dzentili yagsamla mutluluk yakalanamaz. insan kendini doganin ritmine biraktiginda her sey
yoluna girecektir. insan mutlulugunun kaynaklari bol sekilde dogada mevcuttur. Oradan yola cikarak
kendi hayat projesini kesfedebilir’ (Tosun 2015, 81). “Ne glizel s6yledin demin" dedim. "Yapragin yesili
ne parlak." Sonra Goethe'nin bir sézl geldi aklima. "Her 6greti az ¢gok pusludur der bir yerde. Ama
agacin yapragi ne parlak”, soyutla somutun, distinle yasamin farkini hi¢ iskalar mi o kasarlanmis
yasam virtiézu” (Taner 2006, 105).

2. Ofke

Kantar Kétibi Ali Riza Efendi Doksanli yaglarinda olan Kantarci Ali Riza Efendi, huysuz
tavirlari ve som agizligi nedeniyle ikamet ettigi muhitin yerlileri tarafindan pek sevilmez. Herkesin
tersine giden ve bagkalariyla surekli tartismaya giren karakterin aslinda ilgi cekmeye calistigi ve ben
hala hayattayim mesaji verdigi gorulir. Yasindan dolayr 6lim korkusu yasamaya baslamis olan
baskarakterin psikolojik durumu yansitiimaya ¢alisilir: “Kantar Katibi Ali Riza Efendi” adli éykude ise,
hayati tamamen negatif yanindan goéren, baskalarinin acilari karsisinda — bunlar kendi basina
gelmedigiicin ictenice avunan doksan yasini asmis bir ihtiyarin gevresiyle yasadidi iletisimsizlik verilir.
Taner, bu iletisimsizlikte yiten yasli insanlara karsi anlayigh, sabirli ve hoggérulu olmak, yasamin
sonuyla yuzlesmesine az zaman kalmig insanlarin psikolojilerini anlamaya ¢alismak degerlerine vurgu
yapmaktadir” (Aydin 2010, 39).

3. Acgozluluk

Memeli Hayvanlar “Memeli Hayvanlar” adli 6éykide Taner, meme fetisini politik mesajlar vermek
amaclyla kullanir. Cocuklugundan beri inek memelerini ve bunlardan sit sagmayi! saplanti haline
getirmis olan Hulusi Bey’in en buyUk takintisi memeli olmalarina ragmen insanlarin nigin sagilamadigi
sorusunun cevabini bulmaktir” (Aydin 2010, 113). “Memeli Hayvanlar isimli éykide tema insanlarin
sdmirulmesidir. Yazar memeli hayvanlardan hareketle insanoglunun sémdarilmesini mizahi bir
yaklasimla ele alir. Hayvanlar somut sekilde sagilirken, insanlar soyut sekilde sagiimaktadir. Fakat
insanlari hayvanlar gibi sagmak. Toplumda ahlaksizliga delalettir. Hirsiz gibi esrarkes gibi muamele



gérir. Anlatici ironi yaparak amacini belirtir’ (Adiyaman 2012, 95). “insanlarin sagiimasi igin diz
¢coktirulmesi, dort ayak Gzerine dusurilmesi gerektigini sdyleyen anlatici ile ironi yapilmakta ve mizah
yaratiimaktadir. Taner bu hikdyede anlatilanlar ile gerilimi tirmandirir ve birdenbire hikaye olmadik bir
davranigla sonuglanir. Fakat Taner, asil olarak gelmek istedigi noktaya gazeteci haberiyle birdenbire
gelerek elestiriyi saglar. Zira sut sagma merakinininekler Gzerinden halkin sémirtlmesine getirilmesi
beklenen bir son degildir” (Kurt 2019, 165).

4. Kiskanglik

iki Komsu “Iki Komsu” adli hikayede ise, fiziksel 6zellikleri, davranislari, yasam algilari birbirinden
tamamen farkli olan ve tiim farkliliklarindan bir husumet nedeni yaratan Sarayli Hanim ve ifakat
Hanim adl iki komsunun, 6ziinde kiskanglik ve gekememezlige dayali surtlismelerinden hareketle gok
partili sistemin getirdigi icerigi ve 6zl anlagilamayan demokrasinin sancili uyum sureci ortaya konur”
(Aydin 2010, 47-48). “S6z konusu hikdyede ayni zamanda demokrasi bilincinin zayif oldugu vurgusu
da yapilir. Damadi sark vilayetlerinden birinde Halk Partisi adayi gésterilen Sarayli Hanim, simdiye
kadar elestirdigi Halk Partisinin bir numarali savunucusu olur. Sarayli Hanim ile husumet yasayan
komsusu Ifakat Hanim ise sirf Sarayli Hanim’a karg! olsun diye Halk Partisi diigmani kesilir.
“Ulkemizde demokrasi kavraminin yerlesmedigini anlatan yazar, farkli partileri desteklemekte mihenk
noktasinin demokratik degerler degil, kisisel gekismeler oldugunu anlatir” (Adiyaman, 2012: 91). Bu
hikdyede de iki hanimin da siyasi gorisu, bireysel cikarlar sonucu sekillenir. Nitekim Esegin
Golgesi'nde de siyasi partiler sirf birbirlerine zit olsun diye farkli kararlar alirlar. Bu durumun arka
planinda yatan ise Ulke menfaatleri dogrultusunda sekillenmesi gereken siyasetin kisisel problemlere
gore islemesinin elestirisidir’ (Kurt 2019, 131).

5. Takinti

Eller “Herhangi bir nesneye veya objeye karsi duyulan bazen cinsel bazen cinsellik disi
saplantiya fetisizm denir. Taner’in iki dykUstnde ele alinan bu izlek cinsellik disi bir formda kargimiza
cikar. “Eller” adl éykusunde el fetisizmini konu edinen yazar, eller vasitasiyla insanin bedeni ile ruhu
arasindaki paralellige dikkat cekmeye galisir. insanin dokunma duyusunun temel araci olarak bireyin
dis dinyaya agilmasini saglayan elleri “beden neyse ruh odur’ anlayisiyla degerlendiren oyki
baskisisi Danis Bey, ellere iliskin bu saplantiyi gise memuru olan ihtiyar dostu Zeynel Amca’dan edinir.
isi geregi sirekli insan elleriyle hagir nesir olan Zeynel Amca, yillarin kendisine verdigi tecriibe ile
insanlarin ellerine bakarak meslekleri, yasamlari ve karakterleri hakkinda yanilgiya yer birakmayan
tahminlerde bulunur” (Aydin 2010, 112).

6. ltibar

Heykel “Heykel” adli 6ykide ozellikle 1950'li yillardan sonra olusan tiredi zengin tipinin
elestirisi yapilir. Anadolu’dan gelen ve blyik sehirde yakaladigi firsatlarla zengin olan bu tip, koklu tst
tabakanin sahip oldugu dizey ve goérglden uzaktir. Onlari Ust sinifin mensubu yapan tek nitelik
paradir. Sonradan gormelikleri, gorgusuzlUkleri, kaba sabaliklariyla Gzerlerinde egreti duran Ust sinif
etiketinin higbir niteligini tasiyamazlar” (Aydin 2010, 68). “Heykel’de dramatik ironi vardir. Okuyucu,
hikaye Kisisinin igcinde bulundugu yanlislari bilir ve sezer. Onun dogrularinin genelin dogrularina
uymadigini goériar. Bunun farkinda olmayan hikaye kisisinin, kultlirstzligu ve cahilligi daha da
belirginlesir. Ornegin hikaye kisisinin namus anlayisi, is ahlaki, séhret anlayisi, milli duygulari
kavrayisi, yazarin goérUslerine tamamen zit ilerlerken hikayenin ikinci anlam dizeyinde yazarin
dogrulari vardir. Yazarin, anlatimi hikaye kisisinin agzindan aktarmasinin nedeni de kendi dogrularinin
tersini okuyucuya sunarak abartiyla okuyucunun &zelestiri yapmasini istemesidir” (Adiyaman 2012,
204-205).

H. Sahtelik
1. Sahtekarlik

Sancho’nun Sabah Yiiriiy(isi Yeni dinya dizeniyle birlikte 6zgirlesme adi altinda aslinda
toplumlar tek tiplesmeye baslamisglardir. Tilketimin ve esyanin tek deger haline geldigi bir dizende
insani olan batun iliskiler yozlagsmaya yuz tutar. Toplumda ortaya ¢ikan en kuguk sorun baska
sorunlara gebe kalinmasina neden olur: “Sancho’nun Sabah Yurtyusu adli hikdyede Sancho adli bir
kopegin bakis agisiyla, Sishaneye Yagmur Yagiyordu adli hikdyede de Kalender adli bir atin bakig



acisiylaelestirel mizah yaratmistir. Hikdyede, Sancho’nun sabah yuriylsi onun adimlarinin gikar digi
ses tekrar edilerek kurguya tasinir. Sancho, insanlara asagidan bakar ve genelde insanlarin ayaklari
Uzerinden degerlendirmede bulunur. Sancho’nun bakis agisiyla bozuk kaldirimlara dikkat ¢ekilir: “Bir
miiteahhit malzemeden calarsa, / tiki tiki praf / Once yollar bozulur, / tiki tiki praf/ Sonra topuklar
carpilir, / tiki tiki praf / Sonra kafalar yamulur. / Dizenler ecis bicus olur. / Sonra miteahhitler
malzemeden calmaya baglar. / tiki tiki praf...” (2007a: 96). Haldun Taner, kopegin bakis acisiyla
yaptigi elestiride mihendislerin malzemeden galmasiyla bir dongtnin olustugunu ve bir problemin
baska problemler yaratarak aslinda kendi kaynadini olusturdugunu ortaya koyarak elestirel mizah
yaratmig olur” (Kurt 2019, 162).

Rahatlikla “Rahatliklaisimli eserde kurumsal yozlagsmayayer verilmistir. 1960 darbesinden sonra
cuntacilarla beraber calisanlar bilimi kenara birakarak doktorasi olmayanlara prof. vermislerdir.
Profesor atamalarinda bilim yerine siyasi tercihler, 6zel hayat 6n plana gikariimistir. Haldun Taner de
ihtilal sonrasi tniversitedeki hocaligina son verilen 147 kisiden birisidir. Yazar eserde buna da deginir.
(...) Rahathkla’da bilimsel kriterlere gére karar vermeyen akademisyenler dejenere tiplerdir”.
(Adiyaman 2012, 92-136). Sahip olduklari unvanlari haksiz yollardan elde etmis olan akademisyenler,
fakilte icinde kamplara ayrilarak hem kendi bekalarini korumaktadirlar hem de Universiteye kendileri
gibi olan baska insanlarin atanmalarini saglamaktadirlar. Ulasmak istedikleri amaca kadar her yolu
mubah goren cephe liderleri, istedikleri seyleri elde ettikten sonra kimseyi tanimaz ve umursamazlar.
Ahlaki ve etik yozlasma karakterlerin her birinde gorilmektedir.

2. Aldanma

Atatirk Galatasaray'da “Kendisini bir egitimci olarak da gérdigunu dile getiren Haldun Taner,
tlkedeki egitim anlayiginin her asamasina deginmistir. Ozellikle gocuk egitimi tizerinde duran yazar,
kendi lise yasami Uzerinden (lkedeki lise diizeyinde yirUtilen egitime de yer yer elestirilerde
bulunmustur. Galatasaray Lisesi’nde egitim goérdidu sirada yasadiklari araciligiyla egitimi icten bir
g6zle degerlendirmis; 6grenci, 6gretmen ve idarecilere elestiriler getirmistir. Ulkedeki siyasi ve sosyal
sorunlari elestirirken Taner’in siklikla degindigi konulardan biri “-mis gibi” gérinmektir. Atatirk’in
Galatasaray Lisesi’'ne gelmeden 6nce okulda yasanan telasi aktaran yazar; 6gretmen ve idarecilerin
okulun normal halini saklayarak Atatirk’e farkl bir okul imaji cizmeye ¢alismas ini dile getirmistir” (Kurt
2019, 104).

3. lhanet

Kaptanin Namusu “Kaptanin Namusu adli hikdyede, kaptanini deniz kazasinda kaybettigini
dislinen Sadik, kaptaninin karisini baska bir erkekle uygunsuz halde yakalayinca 6len kaptaninin
namusunu korumak adina kaptanin esini yaralar. Kazadan sag kurtulan kaptan, ortaya ¢ikip olaylari
duyunca kendi namusu igin hapse girecek olan Sadik’a “Ulan sana mi kaldi diinyanin namusu? Ulan
sen benim dava vekilim misin ukala pezevenk?” (Taner 2006, 139) diyerek tepki gosterir. Gemide
birlikte galistigi kaptani i¢in hapse girmeyi gbéze alan Sadik, kaptanin namusunu korumak igin
yaptiklarina karsilik aldigi tepkiye anlam veremez. Aldatilanlarin aldatildiklarini 6grendikten sonra
verdikleri tepkileri ortaya koyan yazar, bdylelikle namus anlayisinin da koreldigini gosterir. S6z konusu
iki hikdyede de aldatiimaktan ¢ok aldatiimanin ortaya ¢ikarilmasina tepki verilmesi, toplumda birgok
aldatma durumunun varhdini ve ortaya ¢ikan aldatmalarin Ustinin értilmeye ¢alisildigini géstermeye
yonelik bir kurgudur. Toplum her zaman igin goérineni yargilar. Aldatilanlar da aldatildiklari ortaya
¢ikmasaydi aldatilmamis gibi devam edecekleri kendi gergekliklerinden koparilmaya tepki gosterir. Bu
gibi nice insanin toplumda var oldugunu goésteren bu kurgu, aldatma olayindan daha sorunlu bir
durumun teshiridir” (Kurt 2019, 72-73).

Harikliya “Andon’u gercekten énemsiyor olmasina ragmen bu duygularini belli etmeyen, sesinin
tonuyla dahi “istesem daha iyisiyle olurum ama sana aciyorum” mesajini vermeye ¢alisan Harikliya'nin
bu tavri yazar tarafindan kadinligin dogasiylailiskilendirilerek sevildigini anlayan her kadinin, egosunu
tatmin amaciyla kendini agirdan sattig1 sebebine baglanir. Bu baglayisla yazar, ego merkezli yasam
algisina kurban edilen, “aski tim safligi ve derinligiyle dolambagsiz yasama” degerini imler. Bu haliyle
Harikliya, sevgisiyle mutlu olamayan bir karakter olarak belirir. insani duygular iginde mutluluk
anlamini en yogun sekilde barindiran agk, bir takim oyunlara kurban edilerek mutluluk anlamindan
siyrilir. Harikliya’nin kendi elleriyle yarattigi bu yoz sevgi anlayisi beraberinde daha ciddi bir yozlasi
olan aldatmay getirir”.



4. Aldatma

Allegro Ma Non Troppo “Allegro Ma Non Troppo” adli 6éykide yazar, aldatma izlegini verirken
kadin ruhuna iliskin 6Gnemli tespitlerde bulunarak aldatiimayi doguran nedenleri inceler. Bu éykisinde,
aldatma izlekli diger 6ykulerinde oldudu gibi beraber olan insanlar arasindaki aldatma olgusu Uzerinde
durmaz. Buradaki aldatma, ergenlik ¢agindaki bir gencin platonik askinin saflik ve temizligine iliskin
aldanisidir. Hendz ergenligin basinda olan 6yku kisisi kadinlar, agk ve birliktelik konularinda tamamen
tecrubesizdir. Devam ettigi viyolonsel kursunda Mathilda adli bir kiza asik olur. Ancak kahramanin,
kadinlara nasil davranilacagiylailgili bilgileri film repliklerinin 6tesine gegemez. Bu sebeple Mathilda’yi
etkilemeyi veya ona agilmayi bir turli basaramaz. O, Mathilda ile ilgili saf ve temiz ask hayalleri
kurarken Mathilda, kendilerine keman dersi veren muzik profesori Mr. Linowsky ile agsk yagsamaktadir”
(Aydin 2010, 92-93).

Dairede Islahat “Toplumdaki ahlaki ¢6zilmenin bir ayadi da namus kavraminin iginin
bosaltiimasidir. Namus kavramini hice sayan davranislarin yaninda erdemsizlik igeren davranislarin
acikca yapilmasi da ahlaki ¢ézilmenin daha da arttigina isaret etmektedir. Dairede Islahat adli
hikayede bir devlet dairesinde gérevini yerine getirmeyenler isten gikartilir. isten ¢ikartilanlardan biri
de sekreter Sikran’dir. isten ayrildiktan sonra eski is arkadaglari tarafindan bir tiiccara metreslik
ederken gorilen Sikran’a arkadaglari “Oyle ama Sikran Abla, bizde iken hi¢ degilse namusunla
ekmek yiyordun.” deyince Slkran, eski mudirin begendigi capkin gilislyle “Kim demis onu?”
cevabini verir (Taner, 2006a: 39). Eski miduirle de gayri resmi iliskisi bulundugu imasini yapan
Sukran, isten kovulduktan sonra isi gizleme geregi duymadan metreslik yapmaktadir ve kovulduguna
da sUkretmektedir. Namusuyla ekmek yeme olgusu toplumun genel kabuladir. Sukran, buna ters
davranmaktadir. Bu sahneyle namusun g6z ardi edilmesi elestiriimektedir” (Kurt 2019, 71).
“Kurumlarin igleyisinin kisilere bagh oldugunun anlatildigi Dairede Islahat’ta, geng bir vekilin sikintili bir
kurumu duzeltmek icin arkadasi Bahadir Erdem’i kuruma muddr atamasiyla baslar. Bahadir
Erdem’den oénce ve sonrasi karsilastirilir. Oncesinde cok kétli olan kurum, bahadir Erdem’in
gelmesiyle tikir tikir islemeye baglar. Bahadir Erdem alti kisiyi kurumdan goénderir. Memurlar iki kati
calisarak ayni isi yaparlar. Vekilin hastalanip istifa etmesiyle kurumdaki isleyis tamamen degisir.
Bahadir Erdem alinarak yeni bir midur atanir. Kurum eski halini alir. Génderilen memurlar dénerler ve
eskisi gibiisleyis devam eder” (Adiyaman 2012, 80).

Gegmig Zaman Olur Ki “Yazar, aldatilmighginin acisini bir trli atamayan baskisiyi yillar
sonra duslerinden ¢ok farkli bir Mahinur ile karsilastirarak terk edilmisligine sikir eder hale getirmek
suretiyle ask yerine para ve glicu tercih eden kadin algisindan adeta intikam alir. Gillsl, konusma
sekli, tavirlari ve fiziksel géruntusuyle artik bir bedbahtlik kaynagi olarak gériinen Mahinur’'un kocasi
icin baskisinin kullandigi “Bir vakitler éldirmeyi kurdugum bu adama karsi simdi icimde buyik bir
minnet duyuyordum. Utanmasam, arkasindan kosacak, bu manasiz kadini hayatimin dstinden ¢ekip
aldigi igin ylzinu g6ézini opecektim. (...) Sen olmasa idin ben sukutu hayalin azabiyla émrima zehir
etmis olacaktim. Saadetimi sana borgluyum. Cok yasa sen, var ol” (Taner 2006, 65) ifadeleri yazarin
aldatmaya getirdigi yeni boyutu gézler 6ntine serer” (Aydin 2010, 92).

5. Yalan

Isgtizar Bir Polis “Isguizar Bir Polis adli hikayede yazar, namus kavraminin toplumda ne derece
azaldigini ortaya koymaya calisir. Eserde Cavidan karakteri hakkinda “Hem glizel hem namuslu! Bu
zamanda bdylesi piyango degil de nedir?” (Taner 2006, 80) diyen semt polisi Necmi Uyanik, hikayenin
devaminda Cavidan’in, esini aldattigina sahit olur ve bu sefer “Vay namussuz kaltak, demek btiin
onlar numara imis. TUh, bilmem nesine ne yaptigimin!” (Taner 2006, 81) diyerek kuflrle tepki verir.
Burada yazar, namuslu ve gizel bir es bulmanin zorluguna dikkat gceker. Glizel ve namuslu bir esin bir
piyango kadar dusik bir ihtimal gibi gérilmesi toplumda namus anlayisinin ne kadar zayifladiina
iliskin bir dugunug tarzini yansitir. Nitekim binde bir ihtimalle denk gelen bu piyango da gercek degildir.
Cavidan'in namuslu goérinmesi rol ve “sosyal maske”den ibarettir. Bu binde bir ihtimalin de bosa
¢lkmasi, toplumdaki namuslu insanlarin soyunun tikendigini aktarmak isteyen yazarin amacina
yonelik olugturdugu bir sahnedir” (Kurt 2019, 72).



ANLATI KiSILERI

SEMA
Tiyatro Oyunlari

Acik: Kisat (Ve Degirmen Donerdi) — Anlatan (Ayisiginda Samata) — Mehmet YUmni
(Digardakiler) — Sadettin Dertsavar (Fazilet Eczanesi) — Profesor (Ginidn Adami) — Oktay (Lutfen
Dokunmayin) — Ahmet Vefik Pasa (Sersem Kocanin Kurnaz Karisi)

Kapali: Fahrinnisa (Ve Degirmen Donerdi) — Saban (Esegin Golgesi) — Mestan (Esegin
Golgesi) — Muteahhit Tahsin Bey (Fazilet Eczanesi) — Vicdani (Gézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim) —
Kesanh Ali (Kesanli Ali Destani) — Zilha (Kesanli Ali Destani) — ibniilhasip Mehmet Nesip Bey (Liitfen
Dokunmayin) — Tomas Fasulyeciyan (Sersem Kocanin Kurnaz Karisi) — Saban Bey (Vatan Kurtaran
Saban)

Sosyal: Semih (Disardakiler) — Sadettin Dertsavar (Fazilet Eczanesi) — Dogent (GUnin Adami)
— Kesanli Ali (Kesanli Ali Destani) — Izmarit Nuri (Kesanlh Ali Destani)

Asosyal: Necati (Disardakiler) — Efruz (Gézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim) — Genel Sekreter
(Gunun Adami) — Dogent (GUnlin Adami)

Sorumlu: Cemil Galiskur (Ayisiginda Samata) — Ozan (Esegin Golgesi) — Sansonlar (Vatan
Kurtaran Saban)

Sorumsuz: Serap (Ve Degirmen Donerdi) — Cemil Caliskur (Ayisidinda Samata) — Muteahhit
Tahsin Bey (Fazilet Eczanesi) — Efruz (GoOzlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim) — Genel Sekreter
(GUnUn Adami)

Mantikl: Nuri (Ayisiginda Samata) — Anlatan (Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim) — Serap
(Ve Degirmen Doénerdi) — Sevgi (Lutfen Dokunmayin) — Kiiglik Ismail (Sersem Kocanin Kurnaz Karist)

Duygusal:  Kusat (Ve Degirmen Donerdi) — Nuri (Ayisiginda Samata) — Unal Dertsavar (Fazilet
Eczanesi) — |Ibnulhasip Mehmet Nesip Bey (Litfen Dokunmayin) — Saban Bey (Vatan Kurtaran Saban)
— MistaBey (Vatan Kurtaran Saban)

Oykiiler

Acik: Sekban Bey (Giilerek Olmek) — Anlatici (Artirma) — Sancho (Sancho’nun Sabah
Yirtyusu) — Anlatici (Yalida Sabah) — Anlatici (Yaprak Ne Canli Yesil) — Cemal Efendi (Necmiye’nin
Hatiri)

Kapali: Sekban Bey (Gulerek Olmek) — Kevser Hanim (Bayanlar 00) — Anlatici (Artirma) —
Sedat Germiyanoglu (Rahatlikla) — K&zim (Fasarya) — Reis/Sef (Salt Insana Yoénelis) — Anlatici
(Yaprak Ne Canl Yesil) — Asik Mehmet (Yasasin Demokrasi)

Sosyal: Nuri Alpaslan (Ayisiginda Caligkur) — Moris (Gilerek Olmek) — Kevser Hanim
(Bayanlar 00) — Sancho (Sancho’nun Sabah Yiriyisi) — Necmi Uyanik (isgiizar Bir Polis) — Ases
(Ases)

Asosyal: Nuri Alpaslan (Ayisiginda Caliskur) — Aydemir (Tus) — Anlatici (Made in USA) —
Harikliya (Harikliya)

Sorumlu: Dindar Caliskur (Ayisiginda Cahiskur) — Anlatici (On ikiye Bir Var) — Dilavar Bey (Tus)
— Reis/Sef (Salt Insana Yoénelis) — Albay Nizamettin Bolayir (Ki¢uk Harfli Mutluluklar)

Sorumsuz: Diundar Caliskur (Ayisiginda Samata) — Dilaver Bey (Tus)

Mantikli: Anlatici (Ayisiginda Caligkur) — Anlatici (Gulerek Olmek) — Baskarakter (Pilig
Makinesi) — Kalender (Sishane’ye Yagmur Yagiyordu) — Kadin/Abla (Ablam) — Fraulein (Fraulein
Haubold’un Kedisi)— Kamil (Kizil Sag¢li Amazon) — Albay Nizamettin Bolayir (Ktguk Harfli Mutluluklar)
— Miralay Bey (Sahib-i Seyf-iu Kalem)



Duygusal: Anlatici (On ikiye Bir Var) — Rizeli Sahin (Ayak) — Bagkarakter (Pilic Makinesi) —
Kalender (Sishane’ye Yagmur Yagiyordu) — Anlatici (Ablam) — Anlatici (Atatirk Galatasaray’da) —
Fraulein (Fraulein Haubold’'un Kedisi) — Kamil (Kizil Saghi Amazon) — Anlatici (Allegro Ma Non Troppo)
— Miralay Bey (Sahib-i Seyf-i Kalem)

TIiYATRO OYUNLARI

Genel Bakis Yazarin kaleme almis oldugu yazinsal eserlerde rol oynayan anlati Kigileri,
Costa ve McCrea’nin son seklini verdigi Bes Faktor Kigilik Modeli’inden esinlenerek olusturulmus olan
tematik inceleme gergevesitemel alinarak incelenmistir. Olusturulan kuram gergevesinde karakterler;
aciklik, sorumluluk, disaddniklik, uyumluluk ve duygusal denge boyutlarinda analiz edilir.
Karakterlerde bu boyutlar farkli dlgulerde ve farkli kombinasyonlarda gozlemlenebilir. Anlati Kigilerini
tam olarak belirli bir kategoriye yerlestirmek oldukga zor olsa da, anlatidaki iglevlerinden ve
eylemlerinden hareketle bazi boyutlara daha fazla yakinlik gdsterdikleri goriulmektedir. Anlati kisileri
disilnsel agisindan agiklik/kapalilik, sosyal agidan asosyal/sosyal, eylemsel agidan sorumlu/sorumsuz
ve tinsel agidan mantikli ya da duygusal olarak siniflandirilacaklardir. Asagida Gzerinde durulmus olan
anlati kisileri en gok yakinlik gosterdikleri faktor basligi altinda degerlendirilmistir.

Acik: Kiisat (Ve Degirmen Dénerdi) — Anlatan (Ayisiginda Samata) — Mehmet YUmnu
(Disardakiler) — Sadettin Dertsavar (Fazilet Eczanesi) — Profesor (Giiniin Adamr) — Oktay (Lutfen
Dokunmayin) — Ahmet Vefik Pasa (Sersem Kocanin Kurnaz Karisi)

Kugat (Ve Degirmen Dénerdi) Sosyal, Sorumsuz, Mantikli

Oyunun baskahramani olan Kusat bir ressamdir. Tapu Kadastro katipligi yapmis bir babasi vardir. Bir
sergide tanistig1 Fahrinnisa'yla evlenen Kisat, daha énce hi¢ tanimadigi tutucu ve asiri kuralci bir
ortamla tanigir. Bagkarakter sanat camiasinin 6zgurlukgu fakat ikiytzlt ortamiyla, Festekizlerin sikici
fakat guvenilir ortami arasinda segim yapmak zorunda kalir. Huzurlu ve 6zgur olabilecegi bir ortamda
sanatini icra etmek isteyen Kusat, yeni bir ilham kaynagi olabilecegini distundugu Festekizlerin
Kdskune gelmistir. Fakat Festekizlerin evindeki her sey simetriktir ve aile asiri kati bir dizen iginde
yasamaktadir. Koéskin gorintisi sicak bir yuvadan ziyade askeri bir yapiya benzemektedir. Bdylesine
kapali bir uzamda higbir sey dusinemeyen ve ruhsal agidan bunalan Kisat, dedirmene siginir.
Degirmenin ¢ati katindan deniz goriinir ve igerisi olduk¢a havadardir. Serap’in degirmene gelmesiyle
birlikte sanat hayatini 6zledigini fark eden Kisat, sanat camiasina geri doner. Fakat Kisat, sanatgi
arkadaglari tarafindan ihanete ugrar. Sanat camiasinin iginde dbénen entrikalardan ve insanlarin
ikiyizluluginden sikilmigtir. Kendisi icin mukemmel olani arayan Kusat, iki yakada da farkl
sikayetlerden dolay1 bunalmaktadir. En sonunda ressam olmaktan vazgecer ve Festekizlerin icinde
yasamaya karar verir. Gelecekte dogacak olan ¢gocugunun daha iyi bir dinyada yasayacagini umut
eder. Kiisat daima bir kagis ve arayis halinde olmustur. Fakat gittigi higbir yerde aradigini tam olarak
bulamamistir.

Anlatan (Ayisiginda Samata) Mantikl

Sahnede oynanan oyunun disinda kalarak seyircilerin gercekliginde yer alan karakter, oyunda gelisen
ve gelisecek olaylar hakkinda bilgi verdigi gibi, oyunda yer alan karakterlerin de nasil kisiliklere sahip
olduklariylailgili bilgiler verir. Oyundaki en énemli islevi sunuculuktur. Oyundaki olaylari ve karakterleri
sunar, acgiklar ve gerek gordigu yerlerde yorum yapar. Eserdeki oyuncularla temasi yoktur ve yalnizca
seyircilerle alakadar olmaktadir. “Oyun kisilerinden birisi olmayan, oyunda sadece anlatici gdreviyle
yer alan, dolayisiyla oyunun disinda ve Uzerinde konumlandirilan Anlatan, bu haliyle yazarin metin
icindeki temsili gibidir. Oyun icinde, oyunun konusunu, mekanini, oyun kisilerini, bunlarin ézellikleri,
birbirleriyle iliskilerini okura sunan asil figlrdir. Oyunun bir pargasi olmadigi, sahnede dolagsmasina
ragmen oyun Kisileri tarafindan gortlmedigi, duyulmadigi, dolayisiyla oyun kisilerinin var oldugu
metinsel gergeklige degil, okurun yasadigi gerceklik evrenine dahil oldugu izlenimi yaratir ve oyun
kisileri ile ilgili soyledikleri, verdigi bilgiler, sundugu algilama bigimi okur tarafindan sorgulanmadan
kabul edilir” (Dicle, s. 5-6).

Mehmet YUmni (Digardakiler) Sosyal

Sahnede oynanan oyunun disinda kalarak seyircilerin gercekliginde yer alan karakter, oyunda gelisen
ve gelisecek olaylar hakkinda bilgi verdigi gibi, oyunda yer alan karakterlerin de nasil kisiliklere sahip
olduklarylailgili bilgiler verir. Oyundaki en 6nemli islevi sunuculuktur. Oyundaki olaylari ve karakterleri
sunar, aciklar ve gerek gordigu yerlerde yorum yapar. Eserdeki oyuncularla temasi yoktur ve yalnizca
seyircilerle alakadar olmaktadir. “Oyun kisilerinden birisi olmayan, oyunda sadece anlatici goreviyle
yer alan, dolayisiyla oyunun disinda ve Uzerinde konumlandirilan Anlatan, bu haliyle yazarin metin



icindeki temsili gibidir. Oyun iginde, oyunun konusunu, mekanini, oyun Kisilerini, bunlarin ézellikleri,
birbirleriyle iligkilerini okura sunan asil figirdidr. Oyunun bir pargasi olmadigi, sahnede dolagsmasina
ragmen oyun Kisileri tarafindan goérilmedigi, duyulmadidi, dolayisiyla oyun kisilerinin var oldugu
metinsel gergeklige degil, okurun yasadigi gerceklik evrenine dahil oldugu izlenimi yaratir ve oyun
kisileri ile ilgili soyledikleri, verdigi bilgiler, sundugu algilama bigimi okur tarafindan sorgulanmadan
kabul edilir” (Dicle, s. 5-6).

Sadettin Dertsavar (Fazilet Eczanesi) Sosyal, Sorumlu, Duygusal

“Altmis yaslarinda beyaz kabarik sach, gozIUkll, kalender, cana yakin bir adamdir’ (Taner, Fazilet
Eczanesi 1994, 23). Fazilet Eczanesinin sahibi olan eczaci karakterin Unal adli bir oglu ve Naciye
adinda bir esi vardir. Degisen iktisadi diizenle birlikte fabrikasyon ilag satmaya baslamis olan
diplomasiz eczacilari elestirir ve geleneksel ydntemlerle eczacilik yapmakta diretir. Hasta olan
mabhallelilerle yakindan ilgilenir ve onlarin biinyesine gore dzel ilaglar hazirlar. ilag (retebilecek kadar
bilgili ve yaraticidir. Mahallelilerin btiin sorunlariyla elinden geldigince ilgilenmeye galisir ve manevi
degerlere ¢cok 6nem verir. Eczaneyi yikip blok bina yaptirmak isteyen Tahsin Bey’e karsi gici
yettigince direnir. incir agacinin kesilmesi yerine eczane duvarinin yikilmasini géze alabilecek kadar
duyarlidir. Dogaya, insana ve ekine kargi oldukgca saygili ve sevgilidir. Oglu Unal'in genglik
heyecanina kapilarak gelecekte mutsuz olmasini istemez ve onu gergekci olmaya tesvik eder.
Eczacilidin yerylzindeki en 6nemli sanatlardan biri oldugunu savunmaktadir. Mahallelilere kargsi
oldukga ilgili, sevecen, anlayisli ve duyarlidir. Eskiyle yeninin c¢atismasinda eski degerlerin
savunuculugunu yapar.

Profesdr (Gdniin Adami) Sosyal, Sorumlu, Duygusal

“Profesor ufak tefek alabros saglari kirlagsmis, profesérden ¢ok kalem efendisini hatirlatan, kalender
mesrep bir zattir’ (Taner, 1990, s. 28). Bir Universitede uzun yillar boyunca iktisat profesérl olarak
gbrev yapmis olan baskarakter, mevcut iktidarin ekonomideki icraatlarini elestirmesi Uzerine kisa
slrede halk kahramanina dontsir. Muhalefette bulunan Sari Parti Profesér'a kendi safina ¢ekerek
gelecek secgimi kazanmay! planlamaktadir. Akademisyenlik kariyeri boyunca umdugu saygiyi
gOrememis olan Profesor, Sari Parti’'nin teklifini kabul etmeyi disinir. Fakat partinin teklifini kabul
etmesi durumunda kendi etik degerleriyle partinin degerleri arasinda sec¢im yapmak zorunda
kalacagini bilmektedir. Zira parti bireylerin Ustiindedir ve onun mensubu olan her Uye partinin
belirledigi kurallar ¢ergevesinde hareket etmek zorundadir. Siyaset alani gesitli entrikalarin déndugu,
demagoji yapilan ve sdylenen sozlerin her an degisebildigi bir alandir. Profesor inandi§i degerlerden
vazgecmek istemez fakat makam sahibi olarak Ulkesine iyi hizmetlerde bulunabilecegini dusunir.
Kisilik 6zellikleri agisinda Profesor; duyarli, bilingli, tokgézlt, merakli, gidumli, elestirel, cesur, canli,
liberal, diriist, yardimsever, nazik, umursayan, dikkatli, liyakatli, sorumlu, planci ve kararli/kararsiz bir
karakterdir.

Oktay (Ldtfen Dokunmayin) Sosyal, Sorumsuz, Mantikh

Topkap! Saray’inda turist rehberligi yaparak gecimini saglayan erkek karakter, aslinda tarihten ve
tarihgilikten pek hoslanmamaktadir. Onun yapmak istedigi asil meslek rasathane muadirligudir. Zira
bu sayede yildizlar istedidi kadar izleyebilecegini disinmektedir. Eserde verilmek istenen ¢ogu ileti
Oktay karakteri Uzerinden verilir. Oktay’in oyundaki en temel iglevi yazarin sézculugund yapmaktir.
Zira giristigi her diyalog ve kurdugu her ciimle ciddi iletiler vermektedir. Baltaci-Katerina iliskisi Uzerine
bir doktora tezi yazmakta olan Sevgi’yle alay eder. Oktay, Sevgi’'nin ve butin tarih¢ilerin dedikodu
yazarindan baska bir sey olmadiklarini distinmektedir. Clnku belirli bir psikolojiye ve dlinya gorisline
sahip olan tarihgiler, gegcmiste gerceklesmis olan olaylari kendi bakis agilariylayorumlayarak kaleme
almaktadirlar. Baltaci-Katerina iligkisi Gzerine oldukc¢a yenilik¢i bir yorum getiren ve olaya insanci| bir
sekilde yaklasan Oktay, aslinda hicbir seyin tam olarak bilinemeyecegini géstermek istemektedir.
“Oktay'a gore gul yetistirmeyi ve yildizlari seyretmeyi seven bir ozandir Baltaci. Prut Seferinin
sorumlulugunu Ill. Ahmet'in gézdag vermesi sonucunda istemeyerek Ustlenmistir. Baris karari ise iki
Ulkenin de «gli¢c» kazanmak adina halkini sorumsuzca 6lime yollayabildigi bir politik ortamda, ellerine
gecen gorisme olanagini degerlendiren iki halk cocugunun (Baltaci ile Katerina'nin) dertlesmesi ve
insan kiyimini engelleme yolunda uzlagsmasi bigiminde degerlendirilir’ (Yuksel, 1986, s. 51). Oktay’a
gobre Baltaci, dinyaya baris getirmek isteyen bir idealisttir. Oktay, toplumda olusan yeni neslin
temsilcisidir.

Ahmet Vefik Pasa (Sersem Kocanin Kurnaz Karisr) Sosyal, Sorumlu, Mantikl

“Ahmet Vefik Pasa’nin Bursa kentindeki unutulmaz gayretlerini, Fasulyeciyan toplulugunun temsillerini
yansitan tarihsel olayi bir yasanti olarak ele almis ve bu yasantiyi bizde tiyatro sanatinin geligimini
gOsteren bir sureg icinde sunmustur. Bu siurecgte bati ile yerli gelenegin ¢catismasi, ¢eviri, uyarlama ve



tuluat asamalari icinde gOosterilmistir. Boyle bir diyalektik gelisimle Turk tiyatrosunun sentez
olanaklarina da 1sik tutulmustur” (Adiyaman, 2012, s. 256). “Tam «sadrazam» olacakken bir «jurnalle»
Bursa Valiligine sirllen, blylk tiyatro dostu Ahmet Vefik Pagsa'dan «ihsan» koparmak umuduyla
Melekzade Bahgesi'nin «dokinti» sahnesinde bir Moliére gildirisinin, Georges Dandin'in provasi
yapilmaktadir” (Yiksel, 1986, s. 109). Fasulyeciyan’in kurdugu kumpanyayi maasa baglayan ve onlar
icin bir tiyatro sahnesi yaptiran A. V. Pasa, butlin Bursa halkina tiyatroyu sevdirmek ister. Vizental'le
birlikte Moliere’'in Georges Dandin adli oyununu Osmanli toplumuna goére yeniden uyarlamaya ¢aligir.
Oyuncularindaha iyi egitim almasini saglar ve onlara tiyatroylailgili dnemli dersler verir. Fakat tiyatro
icin devletin neredeyse butiin gelirlerini harcayan A. V. Pasa, Asim Bey tarafindan Jurnal edilir ve
bunun sonucunda Bursa’dan sirulir. Onun Bursa'dan surilmesinin ardindan kumpanya da dagitilir.
Yashlik déneminde Osmanli halkinin kiltirel gelisimi icin gdstermis oldugu c¢abalarin kiymetinin
bilinmemesi Uzerine A. V. Pasa tamamen icine kapanmistir. Maruz kaldigi haksizlig1 ve vefasizligi
higbir zaman anlayamamistir. Son perdede Kigik ismail’in tuluat uyarlamasini izleyen A. V. Pasa,
izledigi oyundan gayet memnun kalir. Fakat 6zgln bir tiyatro anlayisi gelistirmek i¢in daha katedilmesi
gereken ¢ok fazla yol oldugunu soéyler. Onun nesli Turk tiyatrosunun gelismesi igin elinden geleni
yapmistir. Gelecek nesillerin 6zgun Turk tiyatrosunu olusturacaklarindan Gmitlidir.

Kapali: Fahrinnisa (Ve Degirmen Doénerdi) — Saban (Esegin Gélgesi) — Mestan (Esedin
Golgesi) — Miteahhit Tahsin Bey (Fazilet Eczanesi) — Vicdani (Gézlerimi Kaparim Vazifemi
Yaparim) — Kesanh Ali (Kesanli Ali Destani) — Zilha (Kesanli Ali Destani) — ibniilhasip Mehmet
Nesip Bey (Lutfen Dokunmayin) — Tomas Fasulyeciyan (Sersem Kocanin Kurnaz Karisi) — Saban
Bey (Vatan Kurtaran Saban)

Fahrunnisa (Ve Degirmen Dénerdi) Sorumlu, Duygusal

Oldukca tutucu ve gelenekgi bir ailede biyUimus olan kadin karakter, karsi yakada katildigi bir sergide
Kigat'la tanisir. Ailesinin yasadigi yakaya dondugunde tamamen onlar gibi tutucu bir karaktere
dénlUsen Fahrunnisa, Kusat’t benzestirmeye caligir. Festekizlerin oldukga kati gelenekleri ve kurallari
vardir. Ailedeki herkes saclarini ortadan ikiye ayirarak taramaktadir, her sey simetri icindedir, gin
icinde yapilacak olan her is planlidir. Aile Gyelerinin oturacaklari yerler bile bellidir. Herkes ayni
kiyafetleri giyer kisilerin gorev dagilimlari énceden bellidir. Fahrinnisa Kusat’i cok sevmektedir. Onun
icin her tlrlG fedakarli§i yapabilecek kadar gergek bir sevgi beslese de, hayati boyunca kendisine
Ogretilmis olan dizenin digina ¢gikmaktan da korkar. Halbuki sanatgilarin yasadigi kiyiya gittiginde
Fahrinnisa Festekizlerin 6zelliklerinden kurtulmaya baslamistir. Fahrinnisa Kisat't samimiyetle sever
ve onun icgin her seyi yapabilir. Fakat Fahrinnisa olduk¢a sikicidir ve dar bir dinyanin iginde
yasamaktadir. Her ne kadar guvenli bir liman olsa da renksizdir. Fahrinnisa, ailesi ve Kiigsat arasinda
bir se¢cim yapmak zorunda kalir. Fahrlnnisa ikisinden de vazgecemez. Aslinda kismen de olsa
Kugat'in yasadigi ikilemi Fahriinnisa da yasamaktadir. Fakat o Festekizlerin belirledigi sinirlarindisina
cikmaktan korkmaktadir. Ancak Kisat’i kaybetmek de istememektedir.

Saban (Esegin Golgesi) Sosyal, Duygusal

Abdalya Ulkesinin Sabaniye kasabasinda yasayan karakter, Abdi Aga’nin girakligini yapmaktadir ve
Boncuk’la evlidir. Kendi isinin patronu olmaya 6zenen Saban, ustasinin olmadigi zamanlarda ¢arsiya
giderek berberlik yapar, dis ceker, yaralari sarar, kiriklari iyilestirir, kan ¢ibanlarini temizler, nal ¢akar
ve manikirle pedikiir yapar. Pilavi tarikatinin en sadik mudritlerinden biridir. Mestan’dan kiraladigi
esegin godlgesinden yararlanmak isteyen Saban davalik olur. “Esegin Golgesi’nden sonra yazilan
oyunlardaki kisiler yazarin oyunda olusturdugu «tartisma» ortaminda belirli islevler yasayan «tip»ler
olarak cizilmistir. Esegin Golgesi, Zilli Zarife, Ayisidinda Samata ve U¢uncl evre oyunlarinin timinde
oyun kisileri, bireysel gerceklerinden ¢ok genel toplumsal gercekleri dile getiren «abartili» tipler olarak
bicimlendirilmistir’ (Yiksel, 1986, s. 156). Cirakliktan elde ettigi kazang haricinde bagka isler yaparak
sermaye sahibi olmayl amaglayan karakter bir berber dikkani sahibi olmayi hayal etmektedir.
Mestan’la arasinda gecen tartismanin ardindan davalik olur fakat Avukat Mansur'un telkinleri
sonucunda davayi kazanacagina ikna olur. Mahkeme masraflarini karsilayabilmek igin yatagini satar
ve esinden davayi kazanana kadar hizmetgi olarak ¢alismasiniister. Higbir ehemmiyeti olmayan dava,
adli kurumlar tarafindan uzatildikga uzatilir ve gazeteler bu dava sayesinde tiraj rekorlari kirarlar.
Kazanmayi umdugu dava sayesinde istedigi hayata kavusabilecegini distinen Saban, adli kurumlar ve
patronu tarafindan sémdarultr, harcanir ve kullanilir. Ac¢tigi davadan dolay! sahip oldugu her seyi
kaybetmis olan Saban ciddi pismanlik duyar. Fakat artik geri dénilmez bir yola girmistir. Davaya
siyasilerin de karismasiyla birlikte Saban tamamen unutulur. Patronu tarafindan sefalete terk edilir.
Saban, oyunda bilingsiz ve emegine yabancilagsmis olan is¢i sinifini temsil eder.

Muteahhit Tahsin Bey (Fazilet Eczanesi) Sorumsuz



“Tahsin kisa boylu, tiknaz, kirmizi yizli, bembeyaz disli, gir kash kurt bir adamdir” (Taner, Fazilet
Eczanesi 1994, 48). Mahallenin miteahhit zenginlerinden olan Tahsin Bey, Fazilet Eczanesi’ni yiktirip
onun yerine blok bir apartman yaptirmak istemektedir. Yapmay1 planladidi binayi bankacilara satacak
ya da daireleri kiralayip ciddi miktarlarda kazang elde edecektir. Melda’nin babasidir. Kiziylayeterince
ilgilenmemis olan baba, onun Bati 6zentisi ve simarik bir burjuva gibi yetismesine sebep olmustur.
Tahsin Bey eczanenin bosaltiimasi konusunda Sadettin’e sirekli olarak baski yapar. Sadettin’in
borglandidi kisilerden bor¢ senetlerini satin alarak onu zor durumda birakir. Tahsin Bey ilk olarak
eczanenin yanindaki incir agacini kestirir. Agacin koklerinin temizlendigi giin eczanede yangin ¢ikar.
Bu durum eski dizenin yeni dizene yenildigini simgeler. Bitin ¢abalari sonucunda Tahsin Bey
eczaneye sahip olur ve istedigi blok binayi yaptirir. Fakat buna karsilik kizi Melda’yi kaybeder.
Babasina kisen Melda onunla bir daha barismaz.

Vicdani (Gézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim) Sosyal, Duygusal

31 Mart Vakasi’'nin yasandigi tarihlerde Fehim Pasa sokaginda bulunan bir evde diinyaya gelmis olan
Vicdani’nin duydugu ilk sey c¢izme sesleri olmustur. Dogumundan U¢ ay sonra annesini kaybeder.
Birka¢ yil sonra da babasi Fedai Bey Sarikamis Cephesi'nde sehit olur. Babaannesi tarafindan
yetistirilen Vicdani yokluk ve sefalet icinde blyir. Daha mektep yillarindan itibaren uysal bir insan
olmasi, blyklerine kars1 gelmemesi ve fazla diisiinmemesi 6gUtlenir. Vatanini gok seven ve devletin
istedigi ideal vatandas olmaya gayret eden Vicdani, okudugu okullari birincilikle bitirir ve askerlik
gorevini gondlli olarak doguda yapar. Calisma hayatinda da oldukga galiskan ve namuslu bir isgi
olarak hareket eder. Bundan dolayi patronlari tarafindan sirekli kullanilir ve iyi niyeti suiistimal edilir.
Hayati boyunca agik oldugu U¢ kadin tarafindan yuzistl birakilir. En yakin dostu Efruz tarafindan
surekli olarak kullanilir, harcanir, asagilanir ve ihanete ugrar. Yasadigi butin olumsuzluklara ragmen
Vicdani, kaderci bakis agisindan vazgegmez ve her serrin ardinda bir hayir vardir disincesiyle
gelecege umutla bakar. Fakat bu diinya gortisii onun defalarca suiistimal edilmesine sebep olur.

Keganli Ali (Kesanli Ali Destanr) Sosyal, Sorumsuz

“Morgol gémlek giyerdi Gumuis kostek takardi Hafif sehla bakardi Yakti mi kalpten yakardi. Kasta
bicak yarasi Yizde Halep gibani Kursun yemis ayagi Belli belirsiz aksardi” (Taner, 1995, s. 16).
Kurguncu Hasibe’nin odlu olan Kesanli Ali, sevdigi kadin olan Zilha'nin dayisi ihsan’i éldirmekten
dolay! dokuz yil hapis cezasina carptirilir. Fakat Keganli Ali, islemedigi bir cinayetten dolayr hukim
giyer ve dort yil hapis yatar. Hapishanede bulundugu yillarda hayatla ilgili aci gergekler 6grenmis olan
Kesanli Ali, bileginin glici ve otoriteyle insanlardan saygi goérecegini anlamistir. Sinekli'ye geri
déndugunde muhtar olur ve Zilha’ya kavusmaya c¢alisir. “K. Ali, halkin yarattigi bir kahraman olarak
glvensiz bir toplumda haktir, yasadir, polistir, sendikacidir... politikacidir. Eserde K. Ali, bir
kahramanlik parodisidir. Bir sokak kabadayisi olarak kuraldisi bir zorbaliga basvurur. Kaderine terk
edilen insanlar, bir hapishane kagkinindan medet umacak hale gelmislerse orada halkin bir tlktye, bir
dusinceye ihtiyaci vardir. Eserde bu vurgulanmis ve bir distnce olarak verilmigtir. Burada, kiginin
topluma karsi sorumlu oldugui fikri gok agiktir” (Gurel, 1991, s. 311).

Ibniilhasip Mehmet Nesip Bey (Liitfen Dokunmayin) Duygusal

ibniilhasip Mehmet Nesip Bey, Sevgi’'nin babasinin tarihle oldukga ilgili olan bir arkadasidir. Bir tarih
kitabi yazmis olan Naima’yla akraba olmaktan gurur duymaktadir. Oldukca gelenek¢i ve muhafazakar
nitelikler gésteren Nesip, Osmanli'nin saray degerlerini savunur gibi goérinmektedir. Nesip’e gore
Baltaci, vatan haini ve 1irz digsmani bir tarihi Kisiliktir. “Birinci perdede, Baltaci-Katerina 6ykisu 6nce
Nesip Beyin Cevdet Tarihi'ne dayali yorumuyla dile getirilir. Baltaci gozi ve akli parada, kadin
duskund, asagilhk bir yaratiktir. Osmanli ordusu Ustiin durumdayken, Rus Carligindan aldigi risvet
karsilidinda ve Katerina'yla ge¢irdigi ask gecesi sonunda baris yolunu se¢gmistir. Kullandigi agdali
Osmanlica ve kizi yerindeki Sevgi'yi yiyen bakislariyla «alaturka» ve ilkel bir kisilik sergileyen Nesip'e
¢ok yakisan bir yorumdur bu” (Yiksel, 1986, s. 50). “Gelenekgiler 6fkeli ve hinghdirlar. Kadina ve
paraya agctirlar. Zayif yanlarini dindar bir goérinti altinda saklarlar. Zippelerin gézi gergeklere
kapalidir” (Sener, 1971, s. 73).

Tomas Fasulyeciyan (Sersem Kocanin Kurnaz Karisi) Sosyal

Gulla Agop’la yollarini ayiran Fasulyeciyan, Bursa’ya gelerek Melekzade Bahgesi'nde yeni bir
kumpanya kurar. Moliére’in Georges Dandin adli komedi oyununu Kiskan¢ Herif adiyla yeniden
uyarlayarak trajedi biciminde sahnelemek ister. Kitapta yazilanlara olduk¢a bagli, kuralci, Bati 6zentisi
ve kati bir tiyatroculuk anlayisina sahiptir. Kendisine kargi ¢ikan butlin arkadaslarina karsi gelerek
oyunun trajedi biciminde oynanmasinda israr eder. Fakat ne yazik ki yapilan provalardan istenen
sonug alinamaz. Fasulyeciyan, kumpanyasinda yer alan diger oyuncu arkadaslarini tesvik eder, tahrik
eder ve esgudimler. Ancak oyuncular yabanci kelimeleri telaffuz etmekte zorlanir ve yansitiimasi



gereken mimikler yapilamaz. Bundan dolay! provalar devamli olarak sekteye ugrar. A. V. Pasa'nin
devreye girmesiyle birlikte oynanmak istenen oyun Fasulyeciyan'in kontrolinden c¢ikar. Yordaki
Dandini adli karakteri canlandiran Fasulyeciyan, komik tavirlar gosterir ve yerel agizlar kullanmaya
baslar. Oyunun komedi tiriinde yeniden uyarlanmasina ragmen Fasulyeciyan eski aligkanliklarini
surdirmeye devam eder. Fakat zaman iginde kendisinden istenen bigimde karakteri canlandirmaya
baslar. Diger butin oyuncular gibi Fasulyeciyan gostermis oldugu emegin karsiligini bir tarla alamaz.
Kurmus oldugu kumpanya dlkenin iginde bulundugu siyasi ortam yuzinden kapatilir. Baska
kumpanyalara katilan ve kumpanyalar kuran Fasulyeciyan umdugunu bulamaz.

Saban Bey (Vatan Kurtaran Saban) Duygusal

“Kultdr ve Sanat Mustesari Saban, goreve basladigindan beri, agzini her agista seyirci géziinde gam
devirmesine neden olan kof bilgi¢ligi dogrultusunda, giinliin politikacilarina yaranmak icin benimsedigi
kafatas¢i, mukaddesatgi, komunist digsmani tutumu sirddrirken, bir yandan da, 6zellikle Mista Beyle
yalniz kaldigi anlarda, olaylar ve durumlar karsisinda yer yer elestirel bir tutum sergiler” (Yiksel, 1986,
s. 131). isfendiyar oglu Saban Bey, Tapu kadastro midiraninda kalemi mahsus mudiri olarak gérev
yaparken hi¢ beklemedigi bir zamanda Kugu Kusu Balesi'ni izledigiigin kiltlir ve sanat mistesarliyina
atanir. Cagdas sanat tirleri hakkinda yeterli bilgi birikimine sahip olmayan karakter bu teklifi geri
cevirmek istese de emir biylk yerden geldigi i¢cin gorevi kabul etmekten baska bir ¢aresi kalmaz.
Goreve geldigi gunden itibaren koalisyon hikimetinin ideolojisi ve siyaset programi gergevesinde
kultdr ve sanat alanlarinda gesitli 1slahatlar yapmaya bagslar. Muhafazakar ve sagci politikalara sadik
oldugu icin cagdas sanat hakkindaki gorusleri ve eylemleriyle oldukga guling durumlara diser.

Sosyal: Semih (Disardakiler) — Sadettin Dertsavar (Fazilet Eczanesi) — Dogent (GUnun
Adami) — Kesanh Ali (Kesanli Ali Destanr) —lzmarit Nuri (Kesanli Ali Destani)

Semih (Disardakiler) Agik

Aydin murahhaslarindan eski bir ittihatgi olan Nusret Hakki’nin odludur. Babasinin matbaasinda
calismaktadir ve gazeteler igin tefrika hikayeler yazmaktadir. ilk defa Florya sahilinde gérdiigii Aynur’a
asik olmustur. Onunla yeniden Darllaceze’de kargilagmasi tzerine onun dedesi olan YUmnU’ye kitap
yazmasini teklif eder ve bu sayede ailenin evine diizenli olarak girip ¢ikmaya baslar. Semih
YUmni'nin kaleme almis oldugu kitabi yayimlamayi ¢ok ister fakat babasinin ve siyasilerin karsi
¢clkmasi Uzerine bu konuda hicbir sey yapamaz. Aynurla goérismeye devam edebilmek igin
YUumnU'nin kitabl baska bir yayinevinde basilmig gibi davranir. Hatta kitapla ilgili bazi gazetelerde
makaleler yayimlatir. Semih Aynur'u ¢ok sever ve onunla evlenmek ister. Fakat Aynur'u Cabir’le
evlendirmek isteyen Necati onlarin birlikte olmalarina engel olmaya galisir. Bir siire sonra Semih’in
kitapla ilgili sdyledigi bitin yalanlar ortaya ¢ikar. Semih bu yalanlari Yimn{’yu hayata daha fazla
baglamak ve Aynur’u daha fazla gérebilmek i¢in uydurdugunu itiraf eder. Hulki Damar’in a¢tigi davada
bitiin sorumlulugu alarak sevdikleri icin hapse girmeyi goze alir. Semih'’in iyiligine ve samimiyetine
inanan YUmni, Darllaceze’ye geri goturdlirken ailesini ona emanet eder.

Sadettin Dertsavar (Fazilet Eczanesi) Agik

“Altmis yaslarinda beyaz kabarik sacli, g6zluklQ, kalender, cana yakin bir adamdir” (Taner 1994, 23).
Fazilet Eczanesinin sahibi olan eczaci karakterin Unal adh bir oglu ve Naciye adinda bir esi vardir.
Degisen iktisadi diizenle birlikte fabrikasyonilag satmaya baslamis olan diplomasiz eczacilari elestirir
ve geleneksel yontemlerle eczacilik yapmakta diretir. Hasta olan mahallelilerle yakindan ilgilenir ve
onlarin biinyesine gére 6zel ilaglar hazirlar. ilag lretebilecek kadar bilgili ve yaraticidir. Mahallelilerin
butln sorunlariyla elinden geldiginceilgilenmeye ¢alisir ve manevi degerlere ¢ok dnem verir. Eczaneyi
yikip blok bina yaptirmak isteyen Tahsin Bey’e karsi giici yettigince direnir. incir agacinin kesilmesi
yerine eczane duvarinin yikilmasini géze alabilecek kadar duyarlidir. Dogaya, insana ve ekine karsi
oldukga saygili ve sevgilidir. Oglu Unal’in genglik heyecanina kapilarak gelecekte mutsuz olmasini
istemez ve onu gercekgi olmaya tesvik eder. Eczaciligin yeryuziindeki en énemli sanatlardan biri
oldugunu savunmaktadir. Mahallelilere karsi oldukc¢a ilgili, sevecen, anlayisli ve duyarhdir. Eskiyle
yeninin ¢atismasinda eski degerlerin savunuculugunu yapar.

Docent (Glinin Adami) Asosyal

“35-36 yaslarinda uyanik ve kendini begenmis bir gengtir” (Taner, 1990, s. 23). Profesor’dan sinif
arkadasi ve meslektasi olan karakter, onun bilim insanliyindan vazgecip siyasetci olmasina karsi
¢ikar. Oyunun sonuna kadar Profesér’'l insani degerlerden ve akademisyen kimliginden kopmamasi
konusunda telkin eder. BitUn karakterlerin arasinda Profesor’iin Sari Parti’ye Uye olmasina karsi ¢ikan
tek kisi Docgent'tir. Zira Dogent Profesor’iin siyaset arenasinda kirlenecegini, yozlasacagini ve
kullanilacagini dusinur. Oyun boyunca Profesdr’u siyasetci olmaktan vazgegirmeye ve bilim insani



olarak hayatina devam etmesi konusunda ikna etmeye calisir. Fakat oyunun sonunda kendisinin
Turuncu Parti icin calistigi ve Profesdr’an Sari Parti’ye katilmasina engel olmak igin gorevilendirildigi
ortaya gikar. Sonug olarak Dogent’in Profesor’l siyaset yapmaktan uzak tutmaya galismasinin sebebi;
kendi mensubu oldudu partinin ¢ikarlarini korumak oldugu ortay a ¢ikar. Mevcut sisteminiginde Dogent
yozlasmis ve insani degerlerden uzaklagmistir.

Izmarit Nuri (Kesanli Ali Destani) Kapali

Sinekli mahallesinde yasayan Kesanli karakter, birbirinden farkl bir¢ok is yaparak hayatini idame
ettirmeye calisir. Kesanl Ali’nin en sadik adamidir ve onun mahallede destansi bir kahraman olarak
nam salmasinda basrol oynar. Kesanli Ali’nin yardimcisidirve onun yapmak istedigi her iste énci rolt
oynar. “izmarit Nuri karakteri oyunun en énemli 6Jelerinden biridir. Hem Yunan Tragedyalarindaki
habercilere benzetilir. Hem Karag6z o6geleri tasir. Ayni zaman da kavuklu ozellikleri de oldugu
sdylenebilir. Renkli ve tez canli bir karakterdir. Oyunun giris kisminda kendini tanittigi bolim eger
okunursa karakterin daha rahat anlagilabilecedi kanaatindeyim. Giris kismindaki izmarit Nuri
kisminda:” (Kavrakoglu, 2011, s. 34). “Adim Nuri Nami diger izmarit Kesanliyim Ali’'nin memleketlisi
On parmagimda on marifet Bir eser, gazta satarim Bir eser, kundura boyarim issiz kalinca Her bir igi
yaparim. Musluk tamir ederim, Lagim temizlerim Otomobil yikarim Képek gezdiririm Cocuk bakarim
Cocuk yoksaEvelallah Onu bile yaparim” (Taner, 1995, s. 17-18).

Asosyal: Necati (Disardakiler) — Efruz (Gézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim) — Genel
Sekreter (Giinin Adami) — Dogent (Giiniin Adami)

Necati (Digardakiler) Kapali

YUmnU’'nin buydk torunu Zinnur’la evli olan bir otomobil tamircisidir. Zengin bir is adami olan Cabir’le
ortak olabilmek igin bes bin liraya ihtiyaci vardir. Fakat ihtiyaci olan sermayeye sahip olmadidindan
dolayi kendi cikari igin Aynur'u Cabir'le evlendirmek ister. Evinde gizlice benzin depolayip fahis
fiyatlarla satmaktadir. Deger verdigi seyler para ve metadir. Cabir’le ortak olabilmek i¢in ihtiyaci olan
bes bin liray1, Yimn{’'nin mektuplarini ¢alip Hulki Damar’a satarak elde eder. Konusma Uslubundan,
eylemlerinden ve tavirlarindan yabancilagsmanin en 6énemli temsilcilerinden biri oldugu anlasilir.
Cikarlariigin sevdiklerine ihanet etmekten ve onlari yizusti birakmaktan gekinmez.

Efruz (Gézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim) Sorumsuz

31 Mart Vakasi sirasinda, Fehim Pasa sokaginda Vicdani’nin dogdugu evin karsisindaki evde dogmus
olan Efruz, varlik ve bolluk iginde blyumustir. Alman dostu olan babasi Firuz, Almanlara ait
kurumlarda gesitli gérevler yapmistir. Bundan dolayi hi¢ savas yuzi gérmemis ve evlerinden ithal
mallar eksik olmamistir. Varlikli bir ailede dogup blyimus olan Efruz; simarik, aggdzli ve kurnaz bir
kisilik yapisi gelistirmistir. Ahlaki olmayan yasa disi faaliyetlerinin bedelini higbir zaman 6édememistir ve
koétulikleri daima yanina kar kalmistir. Vicdani’'nin sevdigi butin kadinlari elinden alir. Askerlik
déneminde babasinin niifusu sayesinde istanbul’da gérev yapan bir pasanin yaninda yaver olur.
Kalemi mahsus mudiri olarak c¢alismaya basladidi sirketin patronun esiyle yasak agk yasar ve
zamani gelince ondan edindigi bilgileri santaj araci olarak kullanir. Tamamen kendi ¢ikarlarini gézeten
ve toplumsal beklentilerle 6zlemleri umursamayan Efruz, dolandiricilik yapar, siyasilere santaj yapar,
iktidar partilerinin yaninda olur, yabanci sermayedarlarla igbirligi yapar, iscilerin emegini somurir ve
dostlariyla yakinlarini harcar.

Genel Sekreter (Giindin Adami) Sorumsuz, Mantikh

“Genel sekreter az konusup ¢ok is goren kuru ifadeli, sogukkanli, kasarlanmig bir politikaci tipidir.
Profesér yasinda, fakat daha ding” (Taner, 1990, s. 32). Sari Parti’nin genel sekreteri olarak rol
oynayan karakter, partisinin ¢ikarlari dogrultusunda kendisinden yapilmasi beklenen her seyi
sogukkanlilikla yerine getirir. Partisini her seyin Ustunde tutar ve onun iktidar olabilmesi i¢in ahlaki ya
da ahlaki olmayan her yola basvurur. Cesitli vaatlerle Profesor’a Sari Parti’ye katilmasi i¢cin ikna eder
fakat partinin ¢ikarlari s6z konusu oldugunda onu harcamaktan ¢gekinmez. Parti adina casusluk yapar
ve eserdeki butin entrikalari yonetir. Oldukga buyurgan, umursamaz, bencil, dizenbaz, acimasiz ve
firlldak bir tiplemedir. Anlatida ¢ikarci bir siyaset insani tiplemesi olarak gorev almaktadir. Amacina
ulasmak ve istedigi seyleri elde etmek icin her tirlt diizenbazli§i yapabilecek kadar yabancilagmis ve
insani degerlerini yitirmistir.

Vicdanl: Cemil Caliskur (Ayisiginda Samata) — Ozan (Esegin Gélgesi) — Sansonlar (Vatan
Kurtaran Saban)

Ozan (Esegin Gélgesi) Agik, Sosyal



“Oyunda sagduyuyu dile getiren «Anlatici (Ozan)» ayni zamanda oyunun itilip kakilan kigisidir”
(Yuksel, 1986, s. 97). “Oyunda gercekleri dile getiren ve olaylara sahit olan tiptir. Sagduyunun
temsilcisi olarak eserde yer alir. Oyunun birgok bdliminde ve oyunun sonunda olaylar, Ozan’in saz
esliginde soyledikleriyle belirginlestirilir. Ozan, anlaticiya yakin bir konumdadir. Gerekli kisimlarda
devreye girerek bilgi verir, oyundaki bireylere yol gosterir ve okuyucuyu aydinlatir” (Bayrak, 2012, s.
23). Aydin bilincine sahip olan tipleme, halki ve iggileri sordugu sorularla ve verdigi iletilerle
bilinglendirmeye c¢alisir. Cogu zaman yazarin s6zcUliguni yapma gorevini Ustlendigi goralir.
Anlatidaki Ozan tiplemesi, Bertrand Russell'in Aylakhga Ovgi adli eserindeki su soziini okura
hatirlatir gibidir: “Tatli bir yalan séylersen 10 kisi seni alkiglar, aci bir gercek sdylersen 8 kisi sana
saldirir. Ama 2 kisi sorgulamaya baslar. O iki kisiye selam olsun!”. Lakin Taner’in s6z konusu edilen
eserindeki Ozan karakterini dinleyen hi¢ kimse yoktur. Oyunun sonunda Ozan son olarak seyircilere
seslenir ve uyarilarinin dikkate alinmamasi durumunda neler yasanabileceginin gértlmus oldugunu
sdyler. Oyun boyunca Ozan halka, emek-sermaye c¢atismasinin asil mesele oldugunu ve
sermayedarlar tarafindan ehemmiyetsiz konularla bilinglerinin koéreltildigini dile getirir. Fakat Ozan,
mevcut anamalci dizgenin hukukunu savunan hukukgular tarafindan susturulur ve etkisiz hale getirilir.

Sansonlar (Vatan Kurtaran Saban) Agik

“Taner, sanson ile oyunun oykisel yanini gdstererek girer oyuna. Sanson ayni zamanda seyircileri
bilgilendiren bir anlatici gbrevi gorir, mazik ve anlaticinin birlegimiyle ortaya epizotik bir anlatim ¢ikar.
(...) Yani dolaysiz olarak sanson ile seyirciye dogrudan bilgi aktarimi saglanir ve epik tiyatronun
onemli tekniklerinden biri olan ‘dérdincl duvar’ yikilir. Yabancilastirma, epizotik anlatim, anlatici ve
muzik hepsi bir bitindn parcalaridir” (Tult, 2017, s. 68-72). Oyunda gecen olaylari ve karakterleri
okuyucularal/izleyicilere sunan oyun digi anlatici, bir nevi yazarin sézculugund yapmaktadir. Oyunda
sunulan gergeklikten ziyade oyunu izleyen seyircilerin diinyasinin bir pargasidir. iki perdede de yer
alan karakterleri kendi bakis agisiyla seyircilere sunar. Oyunu olusturan tablolarin gegtigi ddnemler ve
oyuncularin neler yaptigi hakkinda bilgiler verir. Seyirciyle/okuyucuyla direk diyalog kurmaz. Fakat
monologlariyla eserde gelisen olaylarla ilgili aydinlatici bilgiler verir ve iletinin sunulmasinda bagrol
oynar. Epik tiyatro tlrGndn en 6nemli unsurlarindan biri olan sarkilar okura/izleyiciye olaylar ve
karakterler hakkinda bilgi verir. Belirli konularda agiklayici ve aydinlatici gorevi oynayarak anlatici
gorevini Ustlenmektedir. Sahnede oynanan oyunla seyircinin/okuyucunun arasina girerek oyunla
seyircinin/okuyucunun birbirlerine yabancilagmalarini saglar.

Vicdansiz: Serap (Ve Degirmen Dénerdi) — Cemil Caligkur (Ayisiginda Samata) — Miiteahhit
Tahsin Bey (Fazilet Eczanesi) — Efruz (Gézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim) — Genel Sekreter
(Giintin Adami)

Serap (Ve Degirmen Dénerdi) Agik

“Yeni gelen guzelliginin asiri derecede suurunda, geng ve hilyali bir kadindir. Sesi de dylesine”
(Taner, 1991, s. 15). Festekiz ailesinden, dedirmenin balkonundan asagiya atlayarak kendini 6ldirmus
daymnin kizidir. Ailenin istedigi sekilde bir tutum takinmayan ve onlarin istedigi gibi davranmayan
Serap, Festekizler tarafindan sirekli eziyet gormustir. Serap, Festekizlerden intikam almak igin,
ailenin tek erkek varisi olan Fasit'i incir agacindan asagdiya dusirmus ve onun kisir olmasina sebep
olmustur. Festekizlerden ve kdskiin atmosferinden bunalan Serap, babasi ve Kusat gibi, kliglkliginde
daima degirmene siginmistir. Serap icin Degirmen, Festekizlerin bas agritici yasam bigiminden
kacabilecegi tek yerdir. Evden ayrilacak yasa geldiginde Serap, akademide tiyatro oynamaya baglamig
ve Kisat'la tanigsmistir. Oldukga 6zgurlukei ve gagdas bir ortama kavusmus olan Serap, diledigi gibi
bir insan olmayi1 basarmistir. Fakat Serap’in higbir seyi umursamayan ve samimiyetsiz karakteri birgcok
insana zarar verir. Bunlarin basinda Kisat vardir. Kisat Serap’in asiligine, 6zgirlikgUligine ve
kadinhdina daima hayran olmustur. Kisat, Serap’i elde etmek icin her seyi yapmistir fakat Serap
Klsat'l, her bir araya gelislerinde yuzUustl birakmistir. GunUbirlik yasayan, hi¢bir seye ya da hig
kimseye baglanmayan, eglence ve gosteris duskinid bir karakter olarak Serap, ¢ikarciligi ve
ikiyzlUligi nedeniyle Klsat'a ciddi derecede zarar vermistir. Serap daima ulasilmaz olan olmaya
calismistir.

Cemil Caligkur (Ayisiginda Samata) Sorumlu

“Cemil ceketini ¢ikarmis, kravatini gevsetmis, bir Amerikali isadami pozuyla, 6ninde iki telefon,
tepesinde bir buro lambasi ve ki¢uk bir hesap makinesi, birtakim dosyalari incelemektedir” (Taner,
2016, s. 18). Suzan'in esi Beyhan'in babasi olan Cemil Caliskur, apartmanin sahibi olan bir
muteahhittir. Yapilacak olan yeni proje i¢in miihendise ve kaymakama risvet verilmesini ister. Dogum
gluni partisindeyken Erol Evren’in agzindan yatirim yapilabilecek alanlari 6grenmeye galisir. Bir sire
sonra apartmanin digsinda Cemil’in aleyhine sloganlar atildigi duyulur. Tamamen kendi ¢ikarlarini



dusunur ve baskalarinin sorunlarina kargi duyarsizdir. Fakat ikinci perdede Cemil Caliskur bambaska
bir karaktere buruntr. Cemil, gece-giindiz demeden Ulkenin her yaninin elektrikli isiklarla donatiimasi
icin calismaktadir. Emek somuirlsiine ve risvetcilige asla taviz vermez. Sirketinde galisan isciler
tarafindan sevilir ve saygi gordr. Yillar sonra bir fabrika kazasinda hayatini kaybeder.

Mantikli: Nuri (Ayisiginda Samata) — Anlatan (Gézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim) — Serap
(Ve Degirmen Dénerdi) — Sevgi (Litfen Dokunmaym) — Kiiglik Ismail (Sersem Kocanin Kurnaz
Karisi)

Nuri (Ayisiginda Samata) Duygusal

“Melahat ve Nuri yakinda evlenmeyi disleyen, parasal sorunlarini gézmeye ¢alisan is¢i sinifindan iki
gengctir; Caliskur Apartmani'nin éninde Ada vapurunun gelmesini beklerken hem sdylesir, hem
sevisirler” (Yuksel, 1986, s. 117). Bir fabrikada frezeci olarak galisan Nuri, yaptigi birikimlerle
Melahat’la evlenmek ister ve ona rahat bir yagsam ortami sunmak ister. Sevdigi kadinin isteklerini
elinden geldigince yerine getirmeye cgalisir ve onun yorulamamasi igin galismasini istemez. Nuri
Melahat’in yalnizca yuvasiyla ve ailesiyle ilgilenmesini ister. Nuri Melahat’a ¢gok asiktir ve onun istedigi
her seyi yapabilecek bilingtedir. Gegimini saglamak igcin namuslu yollardan para kazanmaktadir.
Oyunun ikinci perdesinde “Nuri, Melahat’t kandirmaya ¢alisan bir serseridir. Melahat ise randevuevi
calisanidir” (Adiyaman, 2012, s. 263). Zilfikar, umumi yerde sevisen genglere nazik bir Uslupla, onlari
karakola goétirmesi gerektigini sdyler. Nuri Zilfikar’i falgatayla yaralar ve onun 6limiine sebep olur.
Nuri Melahat’i genelevde sermaye olarak kullanmay! diistinmustiir. isledigi cinayetten dolayi pismanlik
duyan Nuri, imrali’da iki yil hapis yattiktan sonra serbest birakilir. Melahat'i genelevden kurtarir ve
onunla birlikte bir hayat kurar. Melahat’la evlenir ve dogan ¢ocuklarina Zulfikar adini verirler.

Anlatan (Gézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim) Sorumlu

Sahnede oynanan oyunun disinda kalarak seyircilerin gergekliginde yer alan karakter, oyunda gelisen
ve gelisecek olaylar hakkinda bilgi verdigi gibi, oyunda yer alan karakterlerin de nasil kisiliklere sahip
olduklarylailgili bilgiler verir. Oyundaki en dnemli islevi sunuculuktur. Oyundaki olaylari ve karakterleri
sunar, aciklar ve gerek goérdugu yerlerde yorum yapar. Eserdeki oyuncularla temasi yoktur ve yalnizca
seyircilerle alakadar olmaktadir. “Oyun kisilerinden birisi olmayan, oyunda sadece anlatici géreviyle
yer alan, dolayisiyla oyunun disinda ve Uzerinde konumlandirilan Anlatan, bu haliyle yazarin metin
icindeki temsili gibidir. Oyun iginde, oyunun konusunu, mekanini, oyun kisilerini, bunlarin ézellikleri,
birbirleriyle iligkilerini okura sunan asil figirdir. Oyunun bir pargasi olmadigi, sahnede dolagsmasina
ragmen oyun Kisileri tarafindan gortlmedigi, duyulmadigi, dolayisiyla oyun kisilerinin var oldugu
metinsel gerceklige degil, okurun yasadigi gerceklik evrenine dahil oldugu izlenimi yaratir ve oyun
kigileri ile ilgili s6yledikleri, verdigi bilgiler, sundugu algilama bi¢imi okur tarafindan sorgulanmadan
kabul edilir” (Dicle, s. 5-6). Verilmek istenen iletilerin ve sahnelenen olaylarin okuyucularca/seyircilerce
daha iyi anlasiimasini saglamaktadir. Cogu bdélimde yazarin soézculigind yaptigr izlenimi
uyandirmaktadir.

Sevqi (Litfen Dokunmayin) Agik, Sosyal

“Yeni kusak ise sorumlulugunun bilincindedir. Cikara ve kadina toktur. Gergek sevgiyi, sefkati bilir,
dogay! tanir ve sever, insana inanir. Haldun Taner bu oyunu ile 6zlenen degerleri benimsemis bir yeni
kusagin mustusunu veriyor” (Sener, 1971, s. 73). Prut Savagi’yla ilgili doktora tezi yazmaya ¢alisan
kadin karakter, Topkapi Sarayi’ninkitiphanesinde konuyla ilgili arastirma yapmaktadir. Oyunda daha
cok bir moderator islevi géren Sevgi, karakterleri ve oyunun gidisatini yonlendirir. Baltac ile Katerina
arasinda gegctigirivayet edilen iligki Gzerine ne yazacagi konusunda kararsizdir. Konuyla il gili G¢ farkli
gorus dinleyen Sevgi, belirtilen gérislerden en ¢ok Oktay’inkini begenir. Zira Oktay’in olaya bakis agisi
oldukga insancildir. Baslangigta danistigi kisilerin yorumlarini nesnel bir sekilde dinlemeye ve
anlamaya calisan Sevgi, aradigi cevaplari Nesip'te ve Ekmel'de bulamaz. Onlarin goésterdikleri
kaynaklar cercevesinde Baltaci-Katerina'nin iligkisi Uzerine tez yazmak istememektedir. Oktay
Sevgi'nin yasandigi rivayet edilen tarihsel olaya bambaska bir agidan bakmasini saglar. Sevgi
Oktay’in yorumunu ¢ok bedenir ve tezini onun soyledigi sekilde yazmak ister. Fakat tarihgiler aykiri
fikirleri sevmemektedirler ve Sevgi, Oktay’in sOyledigi sekilde tezini yazmasi durumunda mutlaka
sinifta kalacaktir. Fakat Sevgi sorumlulugu almak ister. Zira Sevgi de Oktay’in inandidi degerleri
savunmaktadir ve Baltaci’'nin en insancil olan seyiyaptiginainanmaktadir. Baslangigta Nesip’le Ekmel
arasinda kalmis olan Sevgi, Oktay sayesinde dogru yolu bulur. Kisilik 6zellikleri agisindan Sevgi,
Oktay’la pek gok benzerlikler gostermektedir. Fakat Sevgi, Oktay’a gore daha ciddi ve ice donuktir.

Kiigtik ismail (Sersem Kocanin Kurnaz Karisi) Agik, Sosyal



Fasulyeciyan’in Bursa’'da kurdugu tiyatro kumpanyasinda yer alan karakter oldukga canli, coskun ve
yenilikcidir. Georges Dandin’i trajedi bigiminde oynatmak isteyen Fasulyeciyan'akarsin Kiigiik ismail,
oyunun aslinda bir komedi oldugunu sdyler ve provalar sirasinda devamli olarak tuluat yaparak oyunu
komiklestirir. Fasulyeciyan Kiiciik ismail’i tuluat yapmamasi konusunda siirekli uyarir fakat Kiigiik
ismail gogu zaman kendine hakim olamaz ve oyuna siirekli kendinden bir seyler katar. Bu yiizden
Fasulyeciyan’ladevamli atisir. A. V. Pasa’nin tiyatroya sahip ¢ikmasi ve oynanacak oyunun komediye
uyarlanmasindan sonra kumpanyanin gézde oyuncularindan biri haline gelir. A. V. Pasa Kugik
ismail’in yaraticiligini ve yetenegini takdir eder. Tiyatro gériisii acisindan Kiiciik ismail Fasulyeciyan’in
kars tarafinda yer almaktadir. A. V. Pasa’nin Jurnallenmesinin ardindan kumpanya dagitilir ve yillar
sonra Kiiglik ismail eski oyuncu arkadaslariyla Handehanei Osmani Kumpanyasi’'ni kurarak Géksu
Gazinosu’nda temsiller sergiler. Kiigiik Ismail, Georges Dandin oyununu Sersem Kocanin Kurnaz
Karisi adiyla tamamen tuluat biciminde yeniden uyarlamistir. Kiigiik ismail’in girisimleri sayesinde
oyunun yerellesmesi konusunda blyUk gelisme gosterilir. Fakat yine de istenen tiyatro bigimi ve
bicemi tam olarak olusturulamaz. Kiiciik ismail sahip oldugu tiyatro goriisiiyle istenen bicime ve
biceme en ¢ok yaklasan kisi olur. Piyesteki karakter degisimi su sekildedir: Lubin — Yanko — ibis.
Kisilik 6zellikleri agisinda Kiigik ismail; duyarli, yaratici, girisken, merakl, maceraci, canl, cesur,
hayalperest, dostane, yardimsever, vefali, comert, disa donik, glvenilir, konuskan, umutlu, sakin,
heyecanli, coskun ve mutlu bir karakterdir.

Duygusal:  Kusat (Ve Degirmen Dénerdi) — Nuri (Ayisiginda Samata) — Unal Dertsavar (Fazilet
Eczanesi) — Ibniilhasip Mehmet Nesip Bey (Liitfen Dokunmayin) — Saban Bey (Vatan Kurtaran
Saban) — Mista Bey (Vatan Kurtaran Saban)

Unal Dertsavar (Fazilet Eczanesi)

“Atletik bir vicudu ve boynunda bir¢cok delikanlilarda oldugu gibi madeni madalyon vardir” (Taner,
Fazilet Eczanesi 1994, 78). Sadettin’in ilk esinden olan oglu Unal yirmi ¢ yaslarindadir. Babasinin
israrlari Uzerine eczacilik faklltesinde okumaktadir fakat asil yapmak istedigi is heykeltiragliktir.
Roma’da egitim almak istemektedir ve italya’dan gelecek mektubu bekler. italya’ya gidebilmek igin
sandalini satmis ve babasini karsisina almistir. Babasi onun eczacilik fakiltesini bitirip dilkkanin
basina gegmesiniister. Fakat Unal, ailesinin ve toplumun gikarlarini géz ardi ederek kendi isteklerinin
pesinde kosar. Bu durum onu bencil bir karakter gibi gostermektedir. Yeni gagin gerekliliklerine uyum
saglamak isteyen fakat bundan dolayi siirekli babasiyla catismak zorunda kalan Unal ne yapmasi
gerektigi konusunda karar vermekte bocalar. Fakat en sonunda, Melda’nin tesvikleriyle, babasinin
isteklerine ve beklentilerine karsi gelip kendi hayallerinin pesinden gitmeye karar verir. Genglik
heyecaniyla hayallerinin pesinden gitmeye ¢alismis olan Unal bunlari gerceklestiremez. Bundan dolayi
babasinin eczaci dukkanini o yénetmeye baslar. Fakat babasinin 8lumunun ardindan hazir ilaglar
satmaya baglar. Zira ilag yapmakla ugragsmak istememektedir.

Mista Bey (Vatan Kurtaran Saban) Kapali

“Vatan Kurtaran Saban’da Mista, Mustesar Saban’in yaveridir. Kiltirden uzak cahil bir kigidir”
(Adiyaman, 2012, s. 298). “Vatan Kurtaran Saban'in Saban'i Pisekar, Mista'si1 Kavuklu'dur bir bakima.
Bu oyun da «epik» tiyatro ile geleneksel tiyatromuzun basarili bir icerik bicim iligkisi icinde
kaynastirildidi yapitlardandir” (Yuksel, 1986, s. 191). Emekli sandiginda muhasip olarak ¢alisan Mista
Bey, Saban Bey’in istegi lizerine mistesar yardimcisi olur. “Nasil varsa Don Kisot'un bir Sanso
Pancosu Nasil edemezse Gothe Eckermansiz Nasil kavuklu pisekarsiz olamazsa Her blyuk ise
girenin Olacak ille bir sag kolu Sag bacagi Yardakgisi Katibi (...)” (Taner, Vatan Kurtaran Saban 2016,
16). Bahgelievler'de yasayan karakter, Saban Bey’in pispirik arkadasidir. Mista Bey’in, tipki Saban
Bey karakterinde oldugu gibi, cagdas sanat turleriyle ilgili neredeyse higbir malumati yoktur. “Mista
Bey Domates fidesi Hiyar tohumundan baska Seylerden de anlar Hatta Mista Beyin Kalem tutmuslugu
Mirekkep yalamishgida var Gergi okumasa da Behiye Aksoy Aruz iizre kaleme aldigi iki firakli gUftesi
bile var Yani kiltirden az buguk ¢akar” (Taner, Vatan Kurtaran Saban 2016, 16). Oyundaki en 6nemli
islevi; Saban Bey’in yardakgiligini yapmaktir. Kisilik 6zellikleri bakimindan Mista Bey, Saban Bey’in
kopyasi niteligindedir ve oyunda yer alan guliing unsurlarin kuvvetlenmesine yardimci olur. Mista Bey
Saban Bey’e gore kiiltir ve sanat alaninda ¢ok daha bilgisiz bir karakterdir.

OYKULER

Acik: Sekban Bey (Gulerek Olmek) — Anlatici (Artirma) — Sancho (Sancho’nun Sabah
Yirtiydsi) — Anlatici (Yalida Sabah) — Anlatici (Yaprak Ne Canli Yegil) — Cemal Efendi (Necmiyenin
Hatirr)



Sekban Bey (Gulerek Olmek) Kapali

Ankara’daki bir sirkette basmiihendis olarak calisan baskarakter aslen istanbulludur ve anlatida
“Bogaz cocugu” olarak nitelendirilir. Galatasaray Denizcilik Subesi’nin namaglup dort ciftesinin eski
hamlaci basidir. Egitim ve sporculuk gegmisinden kaynakli olarak disipline ve dakiklige fazlasiyla
Onem verir. “O Sekban ki, - bakmayin bes yildir Ankara’da bir sirkette Bas Muhendislik ettigine — evet
o Sekban ki, dogma biiyliime istinyeli, halis muhlis bir Bojaz gocugudur. Ve yine o Sekban ki,
Galatasaray Denizcilik subesinin bir zamanki namaglup dort ¢iftesinin eski hamlaci basidir. Bdyle bir
Sekban ne yapar? incila hanimin kuskusundan ici bir an 1sinsada, bu 6§iidi, ¢arpik bir giilimseme ile
sol kulaginin arkasina sdyle bir atip, daha o gun unutur” (Taner 1994, 157). Birgok alanda okumalar ve
arastirmalar yaparak kendini gelistirmis ve bundan dolayi her bilgiye sahip oldugunu distinmektedir.
Ellili yaglarinda olmasina ragmen bekardir. Kendini begenen ve baskalari tarafindan da surekli olarak
takdir edilmekten hoglanan karakter, gizemli bir yapiya sahip olsa da Akgakoca’'da yasadigi tecriibe
sonucunda buyuk bir degisim gegirir. Bagkarakterin psikolojik durumu anlatici tarafindan su ifadelerle
anlatilir: “Filmin kahramani, blyuk kentin oldugu gibi, tabiatin, kirlarin, gerektiginde yalnizligin da
tadini ¢ikarabilen olgun bir bekar... Kendine yetmesini becerebilen, kilturld, ¢ok yanli, ice dénuk,
esrarli, duygu evreni ile pozitif dislnceyi kaynastirmasini bilmis bir ylksek muhendis” (Taner 1994,
158). Sekban Bey, bogulmaktan kurtuldugu déneme kadar eylemsel agidan tamamen kapali nitelikler
gosterir. Fakat dalgalar tarafindan sahile atilmis ve sans eseri hayatta kalmisg olan Sekban Bey,
yasamis oldugu tecribe sayesinde 6z benligini sorgulamaya bagslar. Aslinda hi¢ de sandigi gibi bir
insan olmadigini ve 8lim aninda gergek kisiligini gérmiis oldugunu fark eder. Olimden sans eseri
kurtulmus olan Sekban Bey, o andan itibaren eylemsel olarak agilmaya baslar. Hayati boyunca
gizlemis oldugu gercek benligiyle barisma konusunda cesur bir sekilde adim atmaya karar verir.

Anlatici (Artirma) Kapali

Kahraman anlatici konumunda olan karakter anlatinin bagkahramanidir. Yoksullugundan ve hayatin
adaletsizliginden dert yanan baskarakter, hafta sonlari gittigi mizayedelerden hicbir sey satin
alamadigi igin sitem eder. Esyalar hakkinda 6nemli bilgilere sahip olan ve onlarin gergek degerini bilen
anlatici, onlari satin alan insanlarin onlar hakkinda higbir sey bilmediklerinin ve amaglarinin yalnizca
gOsteris yapmak oldugunun farkindadir. Gelir adaletsizligi ve esitsizlik ytzinden hayati gogunlukla
seyretmekten baska caresi kalmamis olan anlatici olduk¢a huzursuz ve sitemkardir. Baslangicta
tamamen kapali nitelikler gdsteren anlatici, artirma sirasinda eski sevgilisiyle karsilastigi zaman
kendisiyle ilgili Snemli 6z elestiriler yapar. Hayati boyunca sorumluluk almaktan kagmis olan anlatici,
yillar boyunca birgok artirmaya katilmis olmasina ragmen ilk defa bir sey satin alir. Anlaticinin son
eylemi onun kisiligindeki kdkli dedisimin en dnemli gbéstergesidir ve bu andan itibaren anlati kisisi agik
nitelikler géstermeye baslar.

Sancho (Sancho’nun Sabah Yiiriylsi) Sosyal

Hilya’nin babasiyla annesinin kdpegdi olan anlatinin bagkahramani, insanlia ve farkh siniflara
mensup olan kopeklere dair gorislerini dile getirir. Yazarin sézculigund yapma gorevini Ustlenmistir.
icinde yasadigi diinyay1, képeklerle insanlar arasindaki iliskiyi ve insanliginiginde bulundugu durumu
elestirel bir bicimde sorgulayan Sancho, insanhgin yitirdigi degerlere 6zlem duyar. insanliga dogru
yolu gobstermek, onlari kurtarmak ve degistirmek ister. Fakat bu konuda elinden hicbir sey
gelmeyeceginin ve tamamen c¢aresiz oldugunun farkindadir. “(...) olaylar ve kisiler Sancho’nun bakig
acisiyla sunuldugundan Sancho’'nun kendisini adeta bir insan gibi disindiugi ve cgevresindeki
hayvanlari da o sekilde idrak ettigi gérilir. Uglincii sahis anlaticinin var oldugu bu hikayede Sancho
Uzerinden gercgeklestirilen anlatimda “O” anlatici yukaridaki érnekte de gorildugu gibi “kisisel” bir
tutum takinir (Tekin, 2014: 33). Kisisel anlatimda 6znelligin yani sira dikkati geken bir diger unsur,
anlaticinin roman kahramani ile 6zdeslesmesi ve diinyayi ve hayati roman figlrtntn géziyle gérmesi,
onun bakisiyla algilamasidir (Tekin, 2014: 44). Hikaye boyunca Hulya'nin babasi olarak adlandirilan
adam ile yurlyUse ¢ikan Sancho’nun gun igerisinde yasadiklari ve ¢agrisimlar yoluyla daha énceki
zamanlarda neler yasadi§i Uzerinde durulur ve hikdyede Hilya’nin babasinin ve annesinin birbirlerini
aldatislari ironik bir Uslupla anlatilir. Sancho’nun hayatta “uyumluluk” prensibine baglandigini ancak
baskalari i¢in onun saadet dlglsu saydigi bu uyumluluk duygusuna, ritme uymadigini ifade eden
Mehmet Kaplan, hikdyenin esasinin da hayattaki arizalarin, sakatliklarin, ¢arpikliklarin yarattigdi
uyumsuzluktan kaynaklanan ¢atismadan olustugunu belirtir’ (S6nmez 2016, 553).

Anlatici (Yalida Sabah) Sorumlu

Anlati, yazarin sézclligini yapan anlaticinin i monologlarindan olugmaktadir. istanbul Bogazi'nin
kiyisinda oturan anlatici, apartmanin tglncu katindan gézlemledidi insanlik ve doga manzaralarini
kendi duslncelerinin merceginden gecirerek okurla paylasir. “Yasama coskusu, mutluluk arayisi ve
derin bir hiimanizm 6ykulerin arka planini olusturur. O, hayat projesi olarak yalin ve sade yasami



savunur. Mutlulugun gosterissiz, yalin bir hayat stUrmekle mimkin olabilecedi goérusundedir.
Oykdilerinde “begenilme” arzusunun insani hep yanlisa gétirdigini vurgular. insanin dogalliktan,
sadelikten uzaklastiginda mutsuzlukla bas basa kalacagini distnir. Hedef blyitme, insani
insanliktan ¢ikararak bencil, egoist yapar ve insan buna ulasamayinca da mutsuz olur. Ayni sekilde
hayati atlayarak, gereksiz bilgi yikuyle ytklenmenin de insanin mutlulugunu engelledigini disunir.
Boylece dykulerde “yasamak mi Ustin, bilmek mi” kargilastirmasi yapilir ve yagsamanin dstin oldugu
sonucuna varihr’ (Tosun 2015, 80).

Anlatici (Yaprak Ne Canli Yegil) Kapali

Kurgusal evrende yazari temsil eden anlatici onun sézculigund yapar. Sanat tarihi dersi veren Alman
profesoriin derslerini ders sirasinda 6grenciler igin tercime ederek hayatini kazanan anlatici, ayni
zamanda yazarlik yapmaktadir. Anlatici éykundn icinde etkin rol oynayan bir eyleyen konumunda
oldugu igin anlati bendyksel nitelik tagimaktadir. Is haricindeki zamanlarinda Pilet kahvesinde kendisi
gibi Almanca bilen ve felsefe, sanat, edebiyat, arkeoloji gibi alanlarda tartisan kisilerle vakit
gecirmekten hoslanmaktadir. Zaman zaman insanlari etkilemek ve onlardan saygi goérmek igin
baskalarinin diglncelerini veya sézlerini kendisine aitmis gibi sunar. ilgi gérmek, takdir edilmek,
sevilmek, alkislanmak ve tarihe iz birakmak gibi dertleri olan anlatici, kendisiyle ve kendisi gibi olan
batln entelektiellerle ironik bir Uslupla dalga geger. Zuhal’la birlikte yasadigiiliski sirasinda, okudugu
seyler araciliiyla zihnini baskalarinin disinceleriyle doldurmus ve dolayisiyla 6zbenligini yitirmis olan
anlatici sahte bir hayat yasamaktadir. Birbirinden farkli birgok konuda sirekli baskalarinin sozlerini
aklina getiren anlaticinin kendine has bir sekilde sdyleyebilecedi herhangi bir sey yoktur. Zuhal’la
yasadigi iliski sirasinda anlatici daha agik bir sekilde bu durumun farkina varir. Eski aliskanliklarindan
ve dusuncelerinden kurtulmaya caligsa da kisa bir sire sonra eski hayatina geri doner.

Cemal Efendi (Necmiye’nin Hatirr)

“Necmiye’nin Hatir’'nda Cemal Efendi merkez kisidir. “Kir sagli, ¢okik avurtlu, kendi halinde ufak tefek
bir adamcagiz’ (Taner 2006, 68). Eskiden c¢ok iyi klarnet ¢alan bir kisidir. Yaglandigi igin seyyar
fotografcilik yapar. Necmiye isimli bayandan etkilenir. Onu gérince yirtik ayakkabisini ve bavul
kayisindan kemerini saklar. Necmiye’nin israrina dayanamayip klarnet calar. Yasli oldugu igin
dayanamaz burnundan kan gelir. O haliyle Necmiye'yi arar fakat Necmiye ¢eker gider” (Adiyaman
2012, 114).

Kapali: Sekban Bey (Giilerek Olmek) — Kevser Hanim (Bayanlar 00) — Anlatici (Artirma) —
Sedat Germiyanoglu (Rahatlikla) — Kazim (Fasarya) — Reis/Sef (Salt Insana Yénelis) — Anlatici
(Yaprak Ne Canli Yesil) — Asik Mehmet (Yagsasin Demokrasi)

Kevser Hanim (Bayanlar 00)

“Bayanlar 00 isimli dykUde isini guzel yapan bir hela gorevlisi Kevser Hanim ele alinir. O hela isini bir
sanat gibi ele alir. Calistigi helayi tertemiz yapmistir. isi bittiginde odasina gekilir; zaman zaman da
dostlarini agirlardi. Onlarla gtnubirlik konulardan bahsederdi. Fakat 6ykinin sonunda o da yuvarlak
bir tip 6zelligi gizer. Meclis’e hela hademesi olabilmek i¢in her seyden &diin verecek bir yapiya sahiptir’
(Adiyaman 2012, 115).

Sedat Germiyanoglu (Rahatlikla)

Universitenin profesérlerinden biri olan bagkarakter, Ragip Avsar’in paleontoloji kirsiisiine girip
girmemesi konusunda duisinir. Universitede gorev yapan akademisyenlerin nasil cephelesmis
olduklarini gézlemler ve dogent olan Ragip Avsar konusunda nasil karar vermesi gerektigini bilemez.
Fulbright bursuyla yurtdisina ¢ikmis olan anlati kisisi, akademik cevrelerce Avrupalilidi ve Bati
Ozentiligiyle taninmaktadir. Anlati kisisi kendisine yakistirilan bu sifatlardan gurur duyar. Mensubu
oldugu fakiltede gorev yapan akademisyenlerin ahlaki olarak nasil yozlagsmis olduklarini alayci bir
Uslupla gézlemler ve dile getirir. Fakat anlatinin bagkarakteri de profesérlige segilecek olan kisinin
gecmisine ve liyakatine bakmaz. iginde bulundugu duruma gére Ragip Avsar'in profesérlige
yukseltilmesi konusunda surekli fikir degistirir. “Ragip Avsar’in profesérligunin onayi i¢in toplanan
kurulda yasananlari Prof. Sedat Germiyanoglu'nun géziinden veren yazar, siyasetin asla bulasmamasi
gereken temel kurumlardan olan tniversitelerin bilim, aydinlanma ve ilerlemeyle ilgilenmek yerine kisir
siyasi ¢ekismelerin kiskacinda bozulan sistemleri ve sapilan amaglariyla tikenislerini gézler 6niine
serer” (Aydin 2010, 53).

Kézim (Fasarya) Sosyal
Anlatinin baskarakteri olan Fasarya, hayati boyunca hep kaybeden taraf olmustur. Girdigi ve elini attig
her iste iyi niyeti suiistimal edilmis ve baskalari tarafindan harcanip kullanilmistir.“(...) kelime itibariyle



“bos, anlamsiz, ise yaramaz” (TDK, 2005:682) anlamlarina gelen fasarya sézcigu, hayatta higbir seyin
gercek anlamda sahibi ve pargasi olamayan ve toplumun en alt tabakasini temsil eden Kazim adli
dyki baskisisinin yasamdaki konumunu belirler. isi, parasi, belirli bir mevkisi ve diizeni olmayan
baskahramanina bu takma ismi verdiren yazar, sinifsal ayrimin zeminini olusturan insanlarin yasamak
zorunda kaldigi hayatin anlamini sorgular. Konginalar'da oldugu gibi sembolik bir anlatimin kullanildigi
Oykude izleksel kurgunun temel dayanagi olan “futbol magi” yasamin sembolik agilimidir. Yazar,
hayati bir futbol magina benzeterek bu magta insanlarin konumunu futbol oyuncularinin oynadigi
mevkiiyle iligkilendirir. Bu noktada &yki iki katmanli bir anlatimla ele alinir. Ust yapida adi Yildirim
Spor olan semt kulibinin ve kuliipte oynayanlarin tanitimi yapilirken, derin yapida ise, kullpte
oynayanlarin sahadaki mevkiiyle agimlanan sosyal tabakalasma ve adaletsizlik ele alinir” (Aydin 2010,
70-71).

Reis/Sef (Salt insana Yénelis) Sorumlu

“Salt insana Yoénelis’de merkez kisi Seftir. Kendi kusagindan birgok sanatginin eserinde bag kadin
rolii hep onun oynadigi da kolay kolay yerinden oynatilamayacak bir gergektir. (SiY,51) Sef kendisiyle
ilgilenen erkeklere hep esit derecede yaklasir. Cevresindeki yazarlari ve sairleri ydnlendiren Sef, iyi bir
sanat ehli olmasina ragmen kendisi pek eser tretemez. Bir manifesto hazirlayarak derginin gikmasina
karar verir. Grup dagildiktan sonra Sef Amerika’ya gider ve orada evlenir. Uzerinden yillargegmesine
ragmen grup Uyeleri hep onunla ilgili anilari anlatirlar” (Adiyaman 2012, 111). Bir sanatgi grubuna
liderlik eden kadin karakter Gyelere ¢esitli sanat dallari hakkinda édnemli bilgilere verir ve yeni kurulan
sanat akimina ilham kaynag1 olur. Salt insana Yénelis adl edebiyat dergisinin gikmasina ve yazinsal
akimin manifestosunun yazilmasina oncllik eder. Fakat distinceleri ve eylemleri tamamen bati
Ozentisi bir karakterin izlerini tagimaktadir. Sanat alanindaki tutumu ve tavirlari 6zgunlik ve tutarlilik
gbstermez. Sanat alaninda yeni bir akim yaratma ¢abasina girse de bati 6zentisi olmaktan daha 6teye
gecemez.

Asik Mehmet (Yasasin Demokrasi) Mantikli

“Yagasin Demokrasi’de olayin merkezindeki sahis Asik Mehmet, saz sairidir. “... Kdylii kilikli tiknaz bir
adam c¢ikti. Adamin sirtinda yakasiz bir mintan, bacaklarinda da dolaksiz bir kllot vardi. Elinde uzun
sapli bir saz tutuyordu” (Taner 2006, 58). Halk Partisi iki yiiz elli lira verince onlara methiyeler yazar.
Demokratlar Ug yuz elli lira verince turku sdylemez. Sonunda isi agik artirmaya ¢ikarir ve kesesini
doldurur” (Adiyaman 2012, 113-114). Segime hazirlanan siyasi partilerin yozlagsmis rekabet anlayisini
firsata ceviren Asik Mehmet, sdyledigi tiirkillerle maddi kazang elde etmeye galisir. Siyasi partilerin,
ulkenin ve toplumun iginde bulundugu kdétucul durumu umursamayan Asik Mehmet yalnizca kendi
cikarlarini gelistirmeyi dusinmektedir. Hangi parti daha fazla maddi imkan sunarsa onun igin sazini
calar ve soézinl soyler. Daha fazla para kazanabilmek icin ikili oynar. Amaci siyaset yapmak ya da
topluma hizmet etmek degil maddi kazang elde etmektir.

Sosyal: Nuri Alpaslan (Ayisiginda Caliskur) — Moris (Gullerek leek) — Kevser Hanim
(Bayanlar 00) — Sancho (Sancho’nun Sabah Yiiriylsgd) — Necmi Uyanik (/sglizar Bir Polis) — Ases
(Ases)

Moris (Gulerek Olmek)

“Bunlardan biri, kisa boylu, ¢iplak basli, bedeni kalin da, kollari sasilacak kadar zayif, bir adamdi.
Sekban adami hemen tanidi” (Taner 1994, 162). istanbul’da deri isi yapan bir Yahudi tiiccardir.
Sekban Bey’i tanimaktadir ve damadina gdstermek icin Akgakoca'ya gelmistir. Genellikle tatil
donemlerini adalarda gegirir ve bric gibi oyunlar oynamaya meraklidir. Anlatida islevsel olarak
yardimcilik rolund Ustlenir. Devamli olarak ailesiyle birlikte gérinen Moris, oteldeki diger musterilerle
iletisim kurar ve onlar brig ile zar atma gibi oyunlar oynayarak vakit gegirir. Orta sinifa mensup bir is
adami niteliklerine sahip tiplemelerden biridir. Sekban Bey’in karakterinin ortaya ¢cikmasinda yardimci
roli oynar ve ¢esitli konularda onu uyarir. Anlati tamamen Sekban Bey karakterinin Gzerinden ilerledigi
icin, olay drgusundeki yerioldukga azdir.

Necmi Uyanik (Isgiizar Bir Polis) Mantikli

(Sosyal/Mantikli)  “isglizar Bir Polis’te merkez kisi konumunda olayda etkin bir karakterdir. Necmi
Uyanik, mahalleye hirsizliklari énlemek igin gérevlendirilen polis memurudur”: Geldiginde zayif bir
delikanli iken simdi artik kanli, canli, kalin enseli bir tosun oluvermisti” (Taner 2006, 79). Mahalledeki
tim hirsizliklari ve ahlaksizliklari bilir. En sonunda mufettisin esi Cavidan’in baskasiylayasadigi aski
gOrir ve baska bir yere tayini ¢ikarilir’ (Adiyaman 2012, 124). Gérevini layigiylayerine getiren Necmi



Uyanik emniyetini sagladigi muhitin sakinleri tarafindan sevilir ve saygi gorur. Yapmis oldugu isteki
rahathgi, refah seviyesinin artmasi ve goérdiugu saygi nedeniyle meslektaslari tarafindan kiskanilir.
Gorev yaptig1 muhitte yasayan insanlarin kirli islerini ve iligkilerini kisa stirede 6grenir. Diristligu ve
sorumluluk bilinci baskin gelen baskarakter Asim Kutay’a esi tarafindan aldatildigini haber verir. Fakat
Necmi Uyanik duristliginin kurbani olur ve Corlu’ya surilerek magdur edilir.

Ases (Ases)

“Hele efendiligi, hususi hayatinda da bdyle. Askerligini agabeyimle yapmiglar. Kirikkale’de. Mitevazi
bir ailenin ¢ocugu imis. Babasi muslukgu ustasi. Anasi camasira gidermis. Bir de kiz kardesi var,
verem. Hepsine simdi Ases bakiyor. Ases’in eli her ise yatkindir. Elektrikten anlar, motor tamir eder,
marangozlugu var, tabela ressamligi da yapiyor. Hacettepe’den aldigi ne ki: bin iki yuz kagit” (Taner
1994, 144). “Ases’te merkez kisi olan Ases dogrulugun, durustligun temsilcisidir. Anlatici toplumdaki
yozlasmanin Ases’e bakilarak giderilebilecegini ifade eder. Bu olayl maga benzeten anlatici Ases’ten
duristligun transfer edilebilecegini ifade eder” (Adiyaman 2012, 136).

Asosyal: Nuri Alpaslan (Ayisiginda Caliskur) — Aydemir (Tus) — Anlatici (Made in USA) —
Harikliya (Harikliya)

Nuri Alpaslan (Ayisiginda Caliskur) Sosyal

Tekel ambarlarinda frezecilik yapan erkek karakter, Melahat’le evlenmenin planlarini yapmaktadir.
Melahat’e oldukga saf ve temiz bir agkla baghdir. Sevdigi kadinin galismasini istemez ve onun igin her
turll fedakarhidi yapmaya hazirdir. Sevdigi kadinla birlikte mitevazi bir hayat yagsamak istemektedir.
Fakat éykundn “Sonug¢” béliminde tamamen farkl bir karaktere burdndr. Cikarci, acimasiz ve bencil
bir karaktere donusur. Anlatida isci sinifini temsil eden anlati kisisi, orta sinifin temsil ettigi deger
yargilarinin aksine eylemlerde bulunmaktadir. Sevdigi kadina deger verir ve Melahat’le hayatinin ¢ok
daha anlam kazanacagini distinmektedir. Fatih’te bir diikkan acarak kendi isini kurmak ve mitevazi
bir yuvaya sahip olarak Melahat’le yasamak ister. Namus, onur, gurur ve haysiyet gibi soyut insani
degerlere fazlasiyla énem verir. is¢i olmasindan dolayr Caligkur apartmani sakinleri tarafindan
otekilestirilir ve kendisine tiksintiyle bakilir. Oykinin “Sonug” adli bolimindeyse Nuri, okurun
karsisina bambaska bir karakter olarak ¢ikar. Sinop hapishanesinde yatmis olan Nuri, adam sisleme
konusunda ustadir ve eroin satarak para kazanmaktadir. Uzerinde kesici birgok alet tagir ve kisilik
olarak tamamen yozlagsmistir. Evlenme vaadiyle kandirdigi Melahat’in kadinligindanfaydalanir ve onu
randevu evlerine kiralayarak sermaye elde etmeyi amaglamaktadir. Melahat’i tamamen bir esya ve
sermaye olarak gorir. Tamamen ¢ikarci, firsatgi, bencil, kaba, zalim, sorumsuz, umursamaz ve
glvenilmez bir kisilik yapisina sahiptir. Kendisini nazikge uyaran Ziilfikar'i sisleyerek éldirir. imrali’da
iki y1l hapis yattigi sire igerisinde yaptiklarindan pisman olur ve bambagka bir karaktere déntsar.
Hapisten c¢iktiktan sonra Melahat’i umumi evden kurtarir ve onunla evlenir. Caliskur apartmani
sakinlerinin yardimlariyla kendine yeni bir hayat kurar. Dogan ¢ocuguna Zilfikar adini verir ve
Alpaslan soyadini degistirerek Caliskur yapar. “Epilog” bdliuminde Nuri, dykinin 6zgin halindeki
karakterine donls yapar.

Aydemir (Tus)

Milletvekilinin oglu olan erkek karakter mahallelilerden harag almaktadir. Nesrin adli bir kadina tecaviiz
etmesi Uzerine davalik olur. “Tus’ta Aydemir babasi mebus, dayisi mustesar olan ve bu nifuzuna
dayanarak mahalleliyi haraca kesen bir kisidir. Nesrin isimli kiza tecaviz etmesine karsin, babasinin
nufusunu kullanmasiyla ceza almaktan kurtulur” (Adiyaman 2012, 128).

Anlatici (Made in USA)

“Made in USA’da dejenere tip anlaticidir. Arkadasinin dogum guninde tanistigi yabanci bir erkekle
iliski yasayan hatta ailesini bile terk etmeyi gbéze alan bir bayandir. Evlenmeyi distndigi erkegin
Amerikan askeri degil bir Turk genci oldugunu 6grenir. Toplumumuzdaki dejenerasyonu gdstermek
icin secilmis bir tiptir’ (Adiyaman 2012, 135).

Harikliya (Harikliya)

“Harikliya sekiz yil 6nce Amerikan Hastanesi’nde hasta bakicilik kurslarinakatilip az da olsa ingilizce
Ogrenir. Sonrasinda ablasi gibi terzilik yapar. Harikliya'nin ablalar1 evde kaldiklarindan gegimsizlikleri
hat safhadadir. Bunun aksine Harikliya sen sakrak ve filozof yapilidir. Harikliya’nin ablalarinin aksine
birini bulma ihtimali ytksektir” (Adiyaman 2012, 115). “Guzel degildi belki. Fakat genclikten, canlliktan
ileri gelen bir kani sicakhgi, bir cana yakinhgi vardi. Hatta dizgun bacaklari, civelek tavirlari ile



sokakta baslari kendisine c¢evirmesini de biliyordu. Bu meziyetleri ile ¢ok gegmeden bir nisanli
bulacag tabif idi. Nitekim giniin birinde Andon Vasilyadis’le tanisti” (Taner 2006, 88).

Sorumlu: Dindar Gahskur (Ayisiginda Caligkur) — Anlatici (On ikiye Bir Var) — Dilavar Bey
(Tus) — Reis/Sef (Salt Insana Yonelis) — Albay Nizamettin Bolayir (Kigik Harfli Mutluluklar)

Dilavar Bey (Tug) Sorumsuz

Mahallenin saygin sakinlerinden biri olan Dilaver Bey, Aydemir’in Nesrin’e tecaviz ettigini 6grenmesi
Uzerine mahalle sakinlerini agilacak olan davaya destek vermeleri konusunda 6rgutler. Adaletin yerini
bulmasi i¢in ¢cok caba gosterir. Fakat nifuslu tanidiklari olan Aydemir’in babasina karsi ¢aresizkalir ve
davanin geri gekilmesine g6z yumar. “Yazar, kendi dogrularina dayanan “ben”lerini mebusun yarattigi
“ben”de yitiren bu insanlarin dtekilesmis boyutunu éykindn sonunda ¢ok carpici bir sekilde verir.
Oykiinin sonunda hayat kadinli§i yapar halde kargimiza gikan Nesrin’in msterileri arasinda Dilaver
Bey ve olaylarin basindan beri onun en blyUk destekgisi olan anlatici da vardir. Namusu igin
mucadele ettikleri Nesrin’in misterisi olarak onun namussuz boyutunu onaylayan Dilaver Bey ve
anlatict bu halleriyle otekilestiriimenin en saglam Kkisiliklerde dahi olusan doénustirme glcunun
acihmidir’ (Aydin 2010, 33).

Albay Nizamettin Bolayir (Kiigcik Harfli Mutluluklar) Mantikh

“Albay Nizamettin Bolayir yetmis iki yasinda bir asker emeklisidir. Hayattaki her seye askeri
disiplinden bakmaktadir. Erken kalkmak onun hayattaki tek yasam tarzidir. Ona goére ge¢ kalkanlar
hayatta bagarisiz olurlar. Her sabah erkenden kalkar ve denize dalar. Oykude sivil anlayis ile askeri
anlayisin karsilagstirmasi yapilir. Nizamettin Bey, askeri disiplinle hayatta her seyin basarilacagina
inanir. Her eli aya@i tutan erken kalkip bir isin ucundan tutsa, hayatta her sey dizelecektir. Bu ylzden
emekliligini bosa gegirmemis, cam fabrikasinda sivil savunma amiri olarak ise girmistir. Emekli Albay’in
muhayyilesi yoktur. Simdiyi yagar. Ge¢gmise Uzllmez, gelecede kaygilanmaz” (Tosun 2015, 80-81). 27
Mayis Darbesi’'nden sonra albayken emekli edilmis olan Nizamettin Bolayir, Milli Birlik Komitesi'yle
hicbir sorunu olmamasina ragmen iftiraya maruz kalmigtir. Darbeden sonra magdur edilmis emekli
subaylarin kurdugu Eminsular Dernegi'ne girmis fakat bir iki toplantidan sonra bir daha dernege
ugramamistir. Silivri'de tavuk yetistiriciligi yapmayi disinirken bir tanidiginin aracihgiyla fabrikada
sivil savunma amiri olur. Birinci esinden sonra Uftade’yle evlenmistir. Torunu Aydanura karsi
karsiliksiz bir sevgi ve 6zlem duymaktadir. Nizamettin Bolayir'a gére mutlu olmanin sirri gegmigin
anilarina takilmamak ve gelecekle ilgili biyuk hayaller kurmamaktadir.

Sorumsuz: Diindar Caligkur (Ayisiginda Samata) — Dilaver Bey (Tus)

Diindar Caligkur (Ayisiginda Samata) Sorumlu

Caligkur apartmaninin sahibi olan muteahhit, ¢ikarlarini korumak ve gelistirmek igin mihendise ve
nahiye midiriine rigvet verir. ingaat isgilerinin emegini sémiiriir ve onlarin acilarina karsi oldukca
duyarsizdir. Hikayenin ilk boluminde rasvetgiligi, ¢cikarciligi ve firsatcihigr temsil etmektedir. Fakat
“Sonug” boéliminde tamamen farkli bir karaktere burinir. “Haldun Taner, Ayisiginda Caliskur adh
hikayede rusvet konusunu daha gercekgi bir sekilde isleyerek risvet olayinin nasil gergeklestigini
ortaya koyar. Caligkur apartmani sahibi, is adami Diindar Caligkur; santiyesindeki kontrol miihendisine
altin dolmakalem, esine de ingiliz kumag! tayyérlik aldirir. Nahiye miduriinin bin lira etmeyen hurda
cipini ise dort bine alir. Bu bélimle Taner, risvetin dogrudan verilmedigini ticaret yapar gibi gorinip
bir malin ederinden fazlasiyla alindigini ve aradaki farkin riigvet olarak verildiginiima eder. Boylelikle
hediyelesmenin de bir diger rusvet sekli oldugu ortaya konur ve risvetgiligin nasil isledigi ortaya
konarak elestirilir’ (Kurt, 2019, s. 147). Dindar ve esi, Caliskur apartmani sakinleri tarafindan devamli
olarak dedikodu konusu edilir. Gllseren’e hediye edilen esyalar da yaptigi islerde verilen rigvetlerin
bazilaridir. Oykinin “Sonug” béliminde Diindar tamamen farkh bir karaktere birintr. Miteahhit
Dindar; yolsuzluga, risvete ve emek sdmurlistne sonuna kadar karsi ¢ikar. Bu ylzden Gllseren,
Dlndar’in iflas edecegini dustnur. Fakat Dundar, toplumun iyiligi igin ¢galismanin verdigi hazla,
inanglarindan ve degerlerinden geri adim atmamakta kararhdir. Caliskur apartmani sakinleri onun
comertligini ve duristliguni takdir ederler. Anlatinin sonunda Diindar’in bir is kazasi nedeniyle
hayatini kaybettigini 6greniriz.

Mantikh: Anlatici (Ayisiginda Caligkur) — Anlatici (Gillerek Olmek) — Baskarakter (Pilic
Makinesi) — Kalender (Sishane’ye Yagmur Yagiyordu) — Kadin/Abla (Ablam) — Fraulein (Fraulein
Haubold’'un Kedisi) — Kamil (Kizil Sagli Amazon) — Albay Nizamettin Bolayir (Kigcik Harfli
Mutluluklar) — Miralay Bey (Sahib-i Seyf-U Kalem)



Anlatici (Ayisiginda Caliskur) Agik

Her acidan yazarin s6zciligunu Ustlenen anlatici, dykide islenen olaylarin ve yer alan karakterlerin
okur tarafindan daha iyi anlasilmasini saglar. Her seyi bilen ve géren bir konumda olan anlatici sifir
odaklayima sahiptir. Oyundaki gergekligin disinda yer alan anlatici, olaylari ve karakterleri yorumlama
gobrevine de sahiptir. Yazarin dinya gorusunu yansitir ve anlatidaki bakis agisini belirler. “Sonug”
bdlimunde okurlarin elestirilerini g6z dninde bulundurarak dykuyu olusturan olaylari ve karakteri tam
tersi bir sekilde yeniden anlatir. “Ayisiginda Caliskur dykusunde anlatici Gglncu sahistir ve her seyi
bilir. Oyku kisilerinin zihinlerini okuyabilir, onlarin gegmislerine hakimdir, bazen yorumda da bulunur.
Bu “yetkili yazar anlatici durumu” kavrami iginde siniflandirilabilecegini gosterir. Bazen de “figlral
anlati durumu” iginde kisilerin arkasina saklanarak kendi sesini onlarin zihinlerinden gegirerek duyurur.
Bu anlaticinin kisilerin durumunu dogrudan yansitmasini saglayarak onlarin “gercek yuzlerini” ortaya
¢cikarmaya, ahlaki bozulmusluklarini, Melahat ve Nuri’de ise temizliklerini, vurgulamaya imkan verir.
Anlatici 6ykl icinde yer alan kisilerden olmadidi i¢in heterodiegetiktir. Diyaloglarda ve karakterlerin
zihinlerinin yansitildigi durumlarda “kapall”, yorumda bulundugu bdlimlerde ise “agik” anlaticidan
bahsedilebilir’ (Vural, 2017, s. 75). ideolojik bir tavir da takinan anlatici, orta sinifa mensup olan
kurgusal karakterleri yozlasmis ve Ozenti tiplemeler gibi gdsterirken, is¢i sinifina mensup olan
karakterleri mitevazi ve bilingli tiplemeler olarak gosterir. BOylece anlaticinin eserdeki ironiyi
gelistirmekteki rolli oldukga 6nemlidir. Fakat “Sonu¢” boliminde tamamen farkl bir éyki anlatan
anlatici, bu sayede ¢oklu bakis agisina sahip oldugunu gdésterir.

Anlatici (Giilerek Olmek)

incelemekte oldugumuz uzun dykiide de, Tanerin bitin anlatilarinda rastladigimiz tiirden bir
anlaticiyla karsilagsmaktayiz. Her agidan yazarin sézculugund Ustlenen anlatici, dykude islenen
olaylarin ve yer alan karakterlerin okur tarafindan daha iyi anlasilmasini saglar. Her seyi bilen ve
goren bir konumda olan anlatici sifir odaklayima sahiptir. Oyundaki gergekligin disinda yer alan
anlatici, olaylari ve karakterleri yorumlama gdrevine de sahiptir. Yazarin dinya goérisini yansitir ve
anlatidaki bakis agisini belirler. Oykiide yer alan kigilerin zihinlerini okur, onlarin gegmigleri hakkinda
bilgi verir ve ¢cogu zaman karakterlerle ilgili yorumlar da yapar. Zaman zaman anlaticinin hikayenin
icinde yer aldigi hissini veren bazi ifadelerle de kargilasmaktayiz. “Gulerek Olmek isimli ykiide
anlatici olayi yasiyormuscasina verir. “....Denizde, sigda U¢ ¢ocuk ve agiklarda bir... iki... Ug... dur
bakayim... dort... evet dort bag gériintiyor.” (GO,244) Ayni eserde sayma isi tekrarlanir; “Kag bir, iki
deyin, Ug dért deyin...” (GO,266)" (Adiyaman 2012, 215). Zaman zaman 6ykiideki anlatma gorevini
Sekban Bey’in Ustlendigini de gérmekteyiz. “(Giilerek Olmek) 6ykisiinde anlatici liglincl sahistir ve
her seyi bilir. Oyk{ kisilerinin zihinlerini okuyabilir, onlarin gegmislerine hakimdir, bazen yorumda da
bulunur. Bu “yetkili yazar anlatici durumu” kavrami iginde siniflandirilabilecegini gosterir. Bazen de
“figural anlati durumu” iginde kisilerin arkasina saklanarak kendi sesini onlarin zihinlerinden gecirerek
duyurur. Bu anlaticinin kigilerin durumunu dogrudan yansitmasini saglayarak onlarin “gercek yuzlerini”
ortaya cikarmaya, ahlaki bozulmusgluklarini, (Sekban Bey’in anlatinin sonlarina dogru yasadigi
aydinlanmayi), vurgulamaya imkan verir. Anlatici dykl igcinde yer alan Kisilerden olmadigi igin
heterodiegetiktir. Diyaloglarda ve karakterlerin zihinlerinin yansitildigi durumlarda “kapali”, yorumda
bulundugu bdlumlerde ise “ac¢ik” anlaticidan bahsedilebilir” (Vural 2017, 75).

Kadin/Abla (Ablam)
Hovarda tavirlariyla Universite kampusundeki erkeklerin dikkatini geken kadinin Amerikali oldugu
disUnulur. Fakat anlatici kadinin Tdrk oldugunu dgrenir. Babasi Mabeynde yer aldigi icin ddnemin
hikdmeti tarafindan surdlmislerdir. Findikli'da dogmus olan karakter ilk olarak Nice’e, daha sonra
Cezayir, Paris, New York ve Massachusetts’e gitmistir. Ankara Lisesi’nde okuyan kardesi Haluk’u
anlaticiya benzetir.

Fraulein (Fraulein Haubold’un Kedisi)

Yugoslavya’'dan Almanya’ya gelmis olan kadin karakter ¢ok istahli bir yapiya sahip oldugu igin olduk¢a
ciusselidir. Oldukga canli, eglenmeyi seven, hareketli ve hovarda bir karaktere sahiptir. Anlatinin
baskarakteri cinsellige olan diigkinliglyle okurun karsisina gikar.

Duygusal: Anlatici (On Ikiye Bir Var) — Rizeli Sahin (Ayak) — Bagkarakter (Pilic Makinesi) —
Kalender (Sishane’ye Yagmur Yagiyordu) — Anlatici (Ablam) — Anlatici (Atatlirk Galatasaray'da) —
Fraulein (Fraulein Haubold'un Kedisi) — Kamil (Kizil Sa¢li Amazon) — Anlatici (Allegro Ma Non
Troppo) — Miralay Bey (Sahib-i Seyf-i Kalem)

Anlatici (On Ikiye Bir Var) Sorumlu



Oykiniin bagkarakteri olan anlatici hakkinda 6zel herhangi bir bilgi veriimemektedir. Oykiniin kurgusu
tamamen anlaticinin i¢ monologlarindan olusmaktadir. Zamana karsi asiri hassasiyeti olan anlatici,
insan-zaman arasindaki iliskiye yonelik bazi disulncelerini dile getirir ve okuru bu konuda diisiinmeye
sevk eder. Zamani bir tir paranoyamsi takinti haline getirmis olan anlatici, 6z benliginde zamani
hissedebildigi ve onu sezinleyebildigi bir tir algilama yetenegi gelistirir. Zamanin ve saatlerin insana
gore goreceli oldugunu her daim vurgular. “On ikiye Bir Var isimli dykiide Haldun Taner insanlarin
zaman o6gesini ¢ok iyi kavrayamadiklarini anlatici-kahramanin dinyasindaki yansimalar araciligiyla
verir. Zaman takintisi icerisindeki bir hikaye kisisi olayin temelini olusturur. ilk bakista siradan bir olay
gibi baglayan saat ve dakikay! tahmin edip hatasiz bilme isi zamanla bir hastalik boyutuna ulasir. Bu
problem hikaye kisisi tarafindan ¢6zilir. Bu sadece bir zaman meselesi degildir. “Bu, her seyden
evvel bir tempo meselesi. Haydi hic saate bakmadik, saatle ilgimizi kestik diyelim, i¢cimizdeki bu
tempodan nasil kurtulmah? Her an bu tempoyu duymami, her seyde ona uyan veya uymayan
tempolar aramami kim, nasil énleyecek?” (OBV,8) Bu tempoyu duyan anlatici kahraman yasama
anlam verir. Bu olay hastalik olmaktan ¢ikarak bir biling meselesi haline gelir. Zamanin ne kadar
degerli oldugu ve hizli bir sekilde aktiini fark eden kisi sadece hikaye kisisi (Sakip Ozdamar)dir.
Toplumun bu duyarlilikta olmamasi, yazarin bu konuyu farkli agidan egilmesine sebep olur. Hastalikl
olan zamani iyi kullanamayan Sakip degil toplumdur. Sakip zamani iyiden iyiye hissetmektedir.
Toplum saatleri sadece giin ve yil kavramlariyla fark etmektedir. Bunun aksine Sakip, saniyelere kadar
dismuistir” (Adiyaman 2012, 74).

Rizeli Sahin (Ayak)

Balik¢ilik ve kayikgilik yaparak hayatini idame ettiren baskarakter Lazdir. Kangren olan sol ayag
ameliyatla kesilmigstir. Erkekligine ve vicut butinligtne 6énem veren Rizeli Sahin, ayadini kaybetmesi
Uzerine psikolojik bunalima girer. “Ayak isimli eserde merkez kisi Rizeli Sahindir. Rizeli Sahinin
kisiliginde tum aci ¢ekenlere telkin yapilmigtir Rizelinin iginde bulundudu psikolojik durumu distnen
kimse yoktur. Herkes bir an 6nce problemin meta kismini ¢éziip hayata donmek ister: “Sdylesene
kardesim senin mi bu ayak? Ne daldin dyle”. (AY,37) Rizeli ise hayal dleminde gelisler gidisler yasar.
Yapamayacag! seyleri aklindan gegirir. Ayagin Rizeliye ait oldugu ortaya ¢ikinca bitiin sahis kadrosu
gunlik hayatlarina donerler: “Rizelinin ayagi ise sanki yerli yerinde imis gibi sabaha kadar sizladi
durdu.” (AY,43)” (Adiyaman 2012, 137). Sol ayagini kaybetmis olan Rizeli Sahin, s6z konusu edilen
uzvunun kendisi igin ne kadar dnemli oldugunu onu kaybettigi zaman anlar. Esi tarafindan eskisi gibi
sevilip saygi gérmeyecegini, uyurken sol ayaginin soguklugunu sag ayagiyla hissedemeyecegini, bir
daha horon oynayamayacagini ve bagskalari tarafindan kiglmsenecegini disinlr. Rizeli Sahin;
ayagyla birlikte 6zguvenini, umutlarini, huzurunu ve mutlulugunu da kaybeder.

Bagkarakter (Pilic Makinesi) Mantikhi

Anlatida herhangi bir 6zel adi olmayan anlati kisisi anlatinin ana karakteridir. Yaslanmis olmak ve esini
kaybetmis olmaktan dolayi derin bunalima girmis olan karakter hayati sorgulamaya baslar fakat
cevresindekilere karsi olduk¢ca karamsardir. “Pili¢ Makinesi’nde anlatici konumundaki merkez kisi
karamsar tiptir. Hikdyedeki merkez kisi, yasantisindan memnun olmayan derin bir bunalimin esigine
gelmis bir kisidir’ (Adiyaman 2012, 119). Kendini Serap’la yasadidi yoz iligkinin ve birbirinden
anlamsiz aligkanliklarin icinde bulan merkez Kkisi, varolugsal bir bulanti yasamaktadir. Kendi
hayatindaki durumu Tarlabagi’ndaki bir pili¢ diikkaninda bulunan pili¢ gikarma makinasina benzeten
baskarakter, onun ¢alismasiyla birlikte hayatinda her seyin yoluna girecegini inanir. Serap’t tamamen
cinsel bir nesne olarak godren baskarakter, onun degerinin ancak kendi bigtigi kadar olacagina
inanmaktadir. Esyaya ve kadina fazlasiyla bagimlidir. Buna ragmen olduk¢ga mutsuzdur. Fakat eski
sporcu arkadaslariyla yeniden bir araya gelip ¢alismaya baslayan karakter, genglik heyecanini
yeniden duymaya baglar.

Kalender (Sishane’ye Yagmur Yagiyordu) Mantikli

Sishane Belediyesi’nin temizlik isleri béliminde ¢alisan Kalender adli at yirmi yasindadir. Alt sinifa
mensup bir at olan Kalender, ¢Op¢li arabasinin aynasindaki kendi yansimasini gérdigunde sok
gecirir. Emekci olan ve toplum hizmeti i¢in ¢calisan Kalender, hayatini hi¢ sorgulamadan sadece
calisarak gecirmistir. Anlaticinin Kalender’i soylu atlarla kiyaslamasi, i¢inde bulundugu durumun
adaletsizligini gostermek amaciyladir. Kalender adli at metaforu tzerinden aslinda toplumun belirli bir
kesimine ayna tutmayi1 amaglayan Taner, Varolusgu felsefenin gidiimiinde dnemli iletiler vermektedir.
Aynadaki yansimasini gérmesi Uzerine ilk defa yasadigini fark eden ve yagsamini sorgulayan Kalender,
Varolussal bir bulanti yasamaya baslar. “Kalender adli ¢épgu atinin kendisini gérdiginde korkmasini
ise anlatici iki ihtimalle agiklar: Birincisi kendisini kiguk zanneden atin aynada gercek buyukligu ile
ylUzlesmesinden, ikincisi ise aynadaki ati kendisi gibi ¢op arabasi ¢eken bagka bir at zannetmesinden



ve ezecekmis gibi lzerine yiurimesinden duydugu korkudan kaynaklanir. Sishane’de Ogle vakti
gerceklesen bu aynada kendini gérme mevzusu Uzerine at korkuyla kisner ve gidip bir elektrikgi
dikkaninin vitrine carpar. Camlarin kirilirken gikarttigi sangirtidan korkan at bu sefer de dortnala
giderek bir tramvayin 6niine atlar” (S6nmez 2016, 554).

Anlatici (Ablam)

Yazari temsil eden anlatici, Oyklylu bendykisel bakis agisiyla anlatir. Almanya’da uUniversite
dgrencisidir ve Amerikali oldugunu sandigi Turk kadina karsi sehvet duygusu besler. Fakat kadin
tarafindan reddedilir. Anlatinin sonunda kadinin onu neden reddettigini 6greniriz.

Anlatici (Atatiirk Galatasaray 'da) Agik

1930 — 1931 yillari arasinda Galatasaray Lisesi’nde sekizince ya da dokuzuncu sinifta égrenci olan
anlatici, bendykuisel bakis agisindan basindan gegen olaylari anlatir. Atatirk’dn Galatasaray Lisesi
ziyareti sirasinda neler yasandigini kendi gozlemleri ve yorumlariyla aktarir. Elestirel bir bakis
acisinda sahip olan anlatici, Ulkenin egitim sistemindeki bozukluklari, toplumun her kademesindeki
yozlasmay! ve ikiyUzlUligl tenkit etmektedir. Atatirk’le ilgili 6nemli izlenimlerde ve gézlemlerde
bulunan anlatici, onun yalnizligini vurgulamak istemektedir. Okulda calisan 6gretmenlerin ve
yoneticilerin ikiyUzlUlUklerine ve firsatgiliklara ironik bir Uslupla deginir. Sarkh bir zihniyetle
kutsallastirilmis olan Atatlrk’dn aslinda toplumun egitimli kesimleri tarafindan bile anlasiimamig
oldugunu alayci bir Uslupla giindeme getirir. “Kendisini bir egitimci olarak da gérduguni dile getiren
Haldun Taner, tlkedeki egitim anlayisinin her agamasina deginmistir. Ozellikle gocuk egitimi tizerinde
duran yazar, kendi lise yasami Uzerinden Ulkedeki lise dizeyinde yurltilen egitime de yer yer
elestirilerde bulunmustur. Galatasaray Lisesi’nde egitim goérdugu sirada yasadiklari araciligiyla egitimi
icten bir gézle degerlendirmis; 6grenci, 6gretmen ve idarecilere elestiriler getirmistir. Ulkedeki siyasive
sosyal sorunlari elestirirken Taner’in siklikla degindigi konulardan biri “-mis gibi” gérunmektir” (Kurt
2019, 104).

Kamil (Kizil Sagh Amazon) Mantikl

Sairligiyle dvinen baskarakter ata binerken gérdugu kizil sagli bir kadina asik olmustur. Onun zengin
bir ailenin kizi oldugunu disiinen erkek karakter, kizla birlikte olarak fakirliginden ve sefaletten
kurtulabilecegini disinir. “Kizil Sagli Amazon’da Kamil at sirtinda gezen bir kizi gériince ona platonik
olarak asik olur. Ona surekli mektup yazmak ister. Sonrasinda siir yazmaya karar verir. Sonrasinda
liseden arkadas! Naci'nin uyarisiyla gergegi 6grenir. Asik oldugu kiz zengin ve soylu bir bayin degil
Cilli Saime olarak bilinen seyis kizidir” (Adiyaman 2012, 111). “Kimliginden vazgegmenin rezillik
oldugunu disinmesine ragmen gozi yirtik kol agizlarina ilisince asil rezilligin yasadigi fakirlik
olduguna kanaat getiren kahraman, tercihini fakir “kendilik’inden degil, sonuglari ne kadar onur kirici
olursa olsun Hakki Pasa’nin damadi olmaktan yana kullanmaya karar verir. Yazar bu yolla zengin ve
fakir sinif arasindaki uguruma dikkat ¢cekerek bu ugurumun kigcilk inansin dinyasinda yarattigi
tahribati vurgular. Sistemin Griini olan sosyal adaletsizlik dylesine derin bir hal almistir ki aradaki agigi
kisisel cabalariyla kapatamayacaginin bilincinde olan alt tabaka bu ugurda kimligini bile harcamaya
razidir” (Aydin 2010, 70).

Anlatici (Allegro Ma Non Troppo)

Oykulde anlatici-kahraman olarak rol oynayan karakter bendyklsel anlaticidir. Keman dersi aldidi
O0gretmenin 6grencilerinden biri olan Mathilda’ya asik olur. Onunla ilgili romantik disiinceler besler
fakat kisa bir sure sonra gerceklerle yuzlesir.

Miralay Bey (Sahib-i Seyf-i Kalem) Mantikl

“Sahib-i Seyf-u Kalem’de emekli olan Miralay Bey ilk etapta gok karamsar olmakla birlikte strekli
askerligi 6ver ve askerlik anilarini anlatir. Aimanca 6gretmeninin tesvikiyle bu hatiralari kaleme alinca
yeniden dogmus gibi olur. ilgi oldugunu diisiiniince ikinci kitaba baslar. Gerceklerden uzak bir tiptir”
(Adiyaman 2012, 112). Yas almasiyla birlikte dmrinin sonlarina gelmis olan Miralay Bey, gegcmiste
yasadigi anilarda teselli bulmaktadir. Gelecekten herhangi bir beklentisi olmayan karakter gegmise
saplanip kalmigtir. Bu durum onu huzursuz ettigi gibi ayni zamanda ona yasama istegi vermektedir.
Anlaticinin ona askerlik hatiralarini kitaplastirmasini dnermesi Uzerine Miralay Bey yeniden hayat
bulur. ittihat ve Terakki’ye karsi miicadele etmis, daha sonra Enver Paga’yla tartismis ve Balkan Harbi
sirasinda Bulgarlara esir digmus olan Miralay Bey’in gegmisi oldukga hareketlidir.
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HALDUN TANER {TAN HALDUN TANER
Sighane'ye Sersem Kocanin On Ikiye Bir Var
Yagmur Yagayordu Kurnaz Karisi

HALDUNTANER HALDUN TANER LDUN TANER
Koyma Akil, Kesanli Ali Destani
OymaAkal

HALOUNITANER HALDUN TANER HALDUN TANER
Gok Glizelsin Yaluda Sabah Ayssiginda “Caligkur”

Gitme Dur


https://www.youtube.com/watch?v=z0dKbaWsVBo

