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Nesli Colgecen 1955 yilinda Manisa’da dogdu. Ankara Universitesi Basin Yayin Yiiksek Okulu’ndan
1976 yilinda mezun oldu. Film kariyerine dénemin énemli belgesel yonetmenlerinden Siiha Arin’in
asistani olarak basladi. Kariyerine belgeselle baslamasinin sinemasina goérsel ve anlatisal etkileri 1979
yilinda basladigi yonetmenlik serliveni igerisinde Uretti§i hemen hemen her filminde gézlenebilen bir
imza olarak kaldi. Tirk sinemasinin en onemli eserleri arasinda gosterilen Zigiirt Aga ve Selamsiz
Bandosu gibi 6nemli filmlerin yani sira birgok belgesel filme imza atti. Yonetmenlikteki basarisi sinema
anlati tekniklerini dogru bigimde kullanmasi, dogru oyuncu segimi, senaryo yapisi konusundaki
uzmanhgina dayanir ki kendisi bu konularda ¢esitli Universitelerde dersler vermekte ve 6grenci
yetistirmektedir. Yesilgam’in hala film Greten nadir duayen yénetmenlerinden biri olan Nesli Cdlgegen’in
filmographisinde uzun aralar gézlenmektedir. Bu uzun aralarda yonetmen Son Bulugma(2008) Agustos
Gazileri (2006) Mavi Diig,(1998) gibi birgok belgesel Gretmistir.

Filmografi

Kurmaca filmleri

Calsin Sazlar 2014

Denizden Gelen 2009

Ah Be istanbul 2004 (televizyon dizisi)
Oyunbozan 2000

Imdat lle Zarife 1991 (kisa film)
Selamsiz Bandosu 1987

Ziglrt Aga 1985

Kardesim Benim 1983

Belgesel Filmleri

Zamanda Safranbolu 2018 (Nesli Colgegen, Yalgin Yelence, Kemal Sevimli)
Son Bulusma 2008

Agustos Gazileri 2006

Mavi Diis 1998

Balli Kayalar 1994

Tiirkiye’nin Kalbi Ankara: 70 Yillik Bagkent 1993
Ankara’yi Seviyorum 1993

Anadolu’da Bulusma 1989

Anadolu Safaginda 1983

Sonsuz Barig 1983

Savasin Topragi 1983

Altin Cag 1983

Ozgiirliik Kiyilar 1983

Tarih Boyunca Anadolu 1982 / 2004 (30x8 Bolum)
Mozaik 1982

Sultan Ahmet Meydani 1982

Minyatirler 1982

Catr 1980 (30 minutes)

Basarilar

Kardesim Benim
e Sedat Simavi Vakfi Sinema Odiilii
e 21. Altin Portakal Film Yarismasi En lyi 2. Film

1



e 21. Altin Portakal Film Yarismasi En lyi Goriintti Yonetmeni Oduli
Zugurt Aga
e stanbul Film Festivali Dr. Nejat Eczacibag! Vakfi Yilin En lyi Ttrk Filmi Oduli
Antalya Film Festivali En lyi Senaryo Odiilii
Antalya Film Festivali En lyi Miizik Oduli
Antalya Film Festivali En Iyi Yardimci Kadin Oyuncu Odiilii
Film Elestirmenleri Yilin En lyi Filmi Odiilii
Film Elestirmenleri En lyi Yénetmen Odiilii
Film Elestirmenleri En lyi Erkek Oyuncu Odiilii
Kltir Bakanligi Basari Odiilii
Selamsiz Bandosu
e Yazarlar Birligi Yilin En lyi Turk Filmi Odiilii
e Terciiman Gazetesi Yilin En lyi Filmi Oduili
e Terciiman Gazetesi En lyi Yonetmen Odiili
e Kiiltir Bakanhigi Basari Odiilii
imdat ile Zarife
e 10. Uluslararasi Kanarya Adalari Ekoloji ve Doga Filmleri Festivali En iyi Film Oduili
e  Kiiltiir Bakanligi Basari Odiili

Sinematik anlatim

Nesli, Colgecen filmlerinde, belgesel film Gizerine uzmanhgdinin etkileri gérsel anlatiya belirgin bir bicimde
yansimistir. Filmleri, gergek bir olayi gergek bir zamanda yakalanan goéruntilerin estetigi ile ¢ekilmigtir.
Bu nedenle genis planlar ve kameranin varligini unutturan daha dogal ve bGtlnlUkli planlar kullanmistir.
Karakteri merkeze yerlestiren, kameranin odagini sahnenin ana dramatik aksindaki oyuncuya yénelten
yénetmen bunu yaparak ayni zamanda karakterler arasi iliskiyi ana karakterle olan iliskileri gergevesinde
olusturmayi tercih eder. Hareketli kamerayi belgesellerinde tercih etse de filmlerinde daha duragan bir
sinema dili kullanir. Gergekgi sinemanin etkileri film dilinde kendini belli eder.

Temalar

Nesli Colgecen yaklasik 40 yildir uzun araliklarla da olsa cesitli tirlerde filmler tretmektedir. Her filmi
baska bir konu, tema ve gorsel dil Gzerine kuruludur. Bu nedenle onun filmlerinde tekrar eden temalari
tespit etmeye calismak sonugsuz bir ¢caba olacaktir. Ama burada, Tirk sinema tarihine gegmesini
saglayan filmleri olan Selamsiz Bandosu, Zlgurt A ve Kardesim Benim filmleri Gzerinden bir tema
analiz yapilabilir.

iktidar alanini dolduramama Nesli Coélgecen filmlerinde kendisine bahsedilmis iktidar alanini
doldurmayarak disarda kalma ve hatta karakterin bu disarida kalmishdini kabul etme sireglerini anlatir.
Kendi yerel diinyalarinda énemli sahsiyetler olan karakterleri kendi kisisel 6zelliklerinden ve toplumsal
degisimler ayak uydurma/uyduramama becerilerinden dolayi film evrenindeki iktidar alaninin digina
atilirlar.

Zigdrt Aga filminde kendi kdyluniin sahibi olan feodal sistemdeki Aga’nin igslemeyen feodalizminden
kacarak kapitalist sehirde Aga’dan altsinif vatandasa dénismesinin dykusu anlatilir. O kendine ait olan
iktidar alanini kendi naif kisiligi ve bir sekilde yeni kapitalist toplumun donisimine ayak
uyduramamasiyla birlikte, babadan deden gelen kendine bahsedilmis iktidar alaninin disina atilir. Hatta
yeni sistemde kendi marabalarindan bile daha asagi bir seviyeye yerlesir.

Selamsiz Bandosu’nda kendi yerelinde énemli olan bir belediye baskaninin kendin gdstermek igin
hikimetten gelecek yetkililer igin belediye bandosu kurma ¢abasi anlatilirken, hiikiimet karsisinda ne
kadar 6nemsiz oldugunu alti ¢izilir. O da kendine ait oldugunu disiindugu iktidar alanina disina atilir bu
filmde. Hayallerini susleyen mebusluk karsinda yani kendi hayallerinin kargisinda ufacik kalir bu iktidar
alanini dolduramadigi igin. Onun ¢ocuksu hayalperest ve naif yani mesru iktidar alninin disinda birakir
onu.

Kardesim Benim yetenekleri herkes tarafindan kabul edilmis ama degisen sisteme ayak uydurmakta
zorlanan ve Kkisisel problemleriyle birlikte ¢aptan disen bir aktériin kendine bahsedilen alani
dolduramayarak gunlik rutinlerin arasina sikismis hayati konu edilir.



Zamanin Ruhu ve geri dondiurulemezlik Codlgecen filmlerinde toplumsal degisimler geri
dondurulemezlik hissi ile birlikte o6raldigu icin temalardan biri olarak tespit edilebilir. Bu geri
dodurilemezlik atmosferini yaratan ise karakterlerin filmin sonun kadar sliren uyum saglama ¢abalarinin
sonugsuzlugudur.

Zugurt Aga yanindaki tim calisanlar sisteme ayak uydurdugu halde tUm cabalari basarisizlikla
sonuglanan bir karakter olarak hem zamanin ruhunu hem de bu geri dénussuzligun altini gizer. O ne
yaparsa yapsin sisteme ayak uydurmakta zorlanir. Zagurt Aga’nin degisen diinyasi ayak uyduranlar ve
uyduramayanlar arasindaki farklar tizerine kuruludur. istanbul'a geldikten sonra kan kardesim dedigi
Berham karakterinden baslayarak bu iki grup Uzerindeki gerilim baska bir tematik egilimi gosterir.
Behram gururla nasil basarili oldugunu anlatir Zigirt Aga’ya: “Durmadan galis, ¢ali, galis. inan be kan
kardes, bu istanbul kolay degil. Buradaki her evde benim harcim, benim tuglam vardir. Ter vardir. ...
Ama ne oldu? iki oglumu da adam ettim. Mobilya diikkani birinde, ébiirii de AEG bayi. Hayatlari
kurtuldu.” Siniflar arasi gegis ayak uydurabilme becerisiyle Olgilir. Sisteme ayak uydurma ise ancak
¢ok calisarak elde edilebilen bir bagari halidir. “Simdi sira bende” diyerek kan kardesine ortaklik teklif
edince de Behram, “Valla ortaklik basa beladir. Kardesi kardese bile disurar” der. “E peki ben ne edem?
Hic olmazsa akil ver senden bagka kimim vardir ki?” diye soran Zigurt Aga’ya “Valla ne desem? Bu isin
akli da olmaz ki. istanbul bir alem. Herkes kendi bacagindan asiliyi” cevabini verir. Bu yeni diinyada
herkes kendi icin gabalamaktadir. Behram, “hayatla girdigi micadelesini” kazanmistir. Kazandigi bu
micadele ona Zugurt Aga karsisinda hiyerarsik bir Gstlnlik getirmistir. Bu iktidar iglikleri icinde tim
agalgina ragmen Zagirt Aga zayif halkadir ve aslinda yiktir bagkalarinin omzunda. Zagurt Aga, kan
kardesinin kendisini yiik olarak gordiguni fark edince hemen bir ev tutar. “E émir boyu kan kardese
yiik olacak degildik ya” sézlerine “Lafi mi olur be aga” cevabini veren Behram’a, “Oyle deme burasi
istanbul’dur. Herkes kendi bacagindan asilir. Sen beni kendine dert etme kan kardes” diyerek
kirginhgini dile getirir. Kan kardeslik gibi kutsi ve ulvi yardimlasmaya dayal yazili olmayan sosyal
kontratlarin artik bu déneme ayak uyduranlar arasinda hikmu yoktur. Bu kavramlar hala feodaliteyi
gizmeleri gibi Ustlinde tasiyan Zigurt Aga gibiler igin dnemlidir. Zigurt aga yaptidi her iste ayak
uyduramamanin zorlugunu yasar. O ‘Milleti rahatsiz etmiyek” diyerek “Domaateees” diye bagiramazken
koyluler rigvet vermeyi, “iyileri 6ne, ¢urukleri caktirmadan alta koymay!” ¢oktan 6grenmislerdir Oysa
Zagurt Aga “iyileri 6ne, curlkleri arkaya” koyup satacagina curikleri ayiklayip atar. Kalanlari satip
sermaye yapacaktir ki kulistir kamyonet yanar. O ne kadar ugrasirsa ugrassin hayat onu hep digariya
puskdartdr.

Kardesim Benim filminde Can Oz sinema enddistrisinde yer almak igin verdigi emegin kargiligini endustri
icindeki iktidar ilisiklerini kavrayamadigi igin alamaz. Bu karsihidi olmayan tim cabalar filmlerinde
zamanin ruhunu ve degisimleri anlayip kendini ona uydurabilme yetenegi/yeteneksizligi ile ortaya ¢ikar.
Ve hedefine ulusamayan her c¢aba filmdeki geri dondurilemezlik temasini guglendirir. Aslinda ayni
meslegi gibi karakterde agir agir 6imektedir. Sanki film boyunca onun yasamindan bir parga gorirken
agir agir 6ldigine de taniklik ederiz. Aliskanliklariyla, rutinlerin arasina sikismis guindelik hayatin
kéhneligi ile meslegdinde geldigi durumla iligkileriyle da yavas yavas 6len tarih sahnesindeki yerini almak
Uzere olan Yesilcam gibidir. Birinin olmayan kocasi, birinin sahip ¢cikmadigi evladi, dostluklar iginde ki
yalnizligi, mesleginde ¢okisu onu yavas yavas dldirmektedir. Ama o komedyenlik mesleginin getirdigi
vurgun duymaza varan tavirlariyla bu durumu da zaman zaman komiklestirmektedir. Onun bu
karakteristik 6zelligi filmi de yer yer acinasi ve dokunakl yer yer komik kilmaktadir.

Umut Filmlerindeki karakterler degisim kargisindaki gabalariyla birgok kez yenilgiye de ugrasa Colgegen
filmlerinde umut hep olan bir temadir.Karakterler umudu ancak kendi guvenli iktidar alanlarindan
ciktiklarinda daha cesur yeni yollar denediklerinde yakalayabilirler. Es bir degisle karakterler kendi
ezberlerini bozup gercek kendilerini kesfetmeye zorlanirlar ydnetmenin filmlerinde. Bunu basarabilenler
icin umut mutlaka vardir.

Zugdrt Aga tum itibarini, parasini ve ailesini kaybettikten sonra, hatta agaligin sembolii olan ¢izmelerini
sattiktan sonra- ki ¢izmesini satmasi bu anlamda kendi iktidar patriginden ¢ikma olarak okunabilir- ¢ig
kéfte yapma konusundaki becerisini paraya doénustirmeyi ve kendine yani bir dizen kurmayi
basarabilecektir. Film yepyeni cesur bir dinyanin umut vaadiyle bitecektir. Karakter iktidar ile ilgili tim
ezberlerini bozduktan ve yeni bir hayatin mimkunlugind fark ettikten sonra, son sahnede elindeki bos
cigkofte tepsisini bendir gibi calarak nese icinde ilerlerken ydnetmen umudun altini gizmektedir.

Selamsiz Bandosu'nda umudun alti halk tarafindan cizilir. Her ne kadar Baskan trenin gegisini
gobzyaslari iginde takip etse de bir middet sonra bandonun oyun havalari ¢galmaya baglamasi ile halkin
az 6nce Cumhurbaskanr’ni beklerken hazir kita askeri dizeni, yerini gébek havasi oynayan halka



birakir. Kendini gostermek igin yasanan tim o kendine ait olmayan gémlegdi giyme gabasinin yarattig
gerilimden kurtulan insanlar, kendileri olmaktan kendilerince kendi kendilerine eglenmeye baglarlar. Bu
sekilde adeta hafiflemis gibidirler. Umut halkin kendi kendine yetip merkezden bir sey beklemekten
vazgegmesiyle ortaya gikar.

Kardesim Benim’de umut sirekli Can Oz'liin eviniz dikizleyen karsi komsularla ortaya gikar. Film
boyunca karsi kapida oturan yasli ¢iftin Can Oz’lin evini gdzlemesinde seyirci bir art niyet arar. Sanki
komsular eve giren ¢ikandan ve karakterin dlizensiz yagsamindan rahatsiz oluyormus izlenimi yaratilir.
Oysa filmin sonunda tamda Can Oz kendine gelen rollerden mutsuz ve artik yetenekleri konusunda
umutsuzken kargi komsularin aslinda Can Oz'den imza almak icin onu gézledikleri anlagilir. Onlar
aslinda hayrandirlar.

Merkez/Tagra karsithgi Colgecen’in dzellikle Selamsiz Bandosu ve Ziigiirt Aga filmlerinde merkez
ve tasra arasindaki gerilim bir tematik unsur olarak géze garpar.

Selamsiz Bandosu’nda filmin ana temasi tasra ve merkez arasindaki tansiyon tizerinden yaratilir. Tasra
filmde kendisini babaya gostermeye c¢alisan bir oglan cocugu gibi temsil edilir. Kurumsal isleyisin kisilere
bagl yapisi, 6rnedin meclisin toplanip karar almadaki sarkastik beceriksizlidi ile film kasabay! kurumlar
dizeyinde gocuksulastirir. Ya da Bay Baskanin makamina bakkal 6nltgu ile gitmesi kurumun agirhgini
hafifleten komik bir durum olarak goésterilir. Kasaba meclis Uyelerinin resmi térenlerde kullanilan bando
takiminda yer alan muzik aletleri konusundaki ‘cahilligi’ ile kurumlar nezdinde bir kere daha disarida
birakilir Selamsiz kasabasi. Merkezle arsindaki fark ve gerilim bu sahnelere ek olarak, filmin basinda
gazete almak icin tren yolunda bekleyen ¢ocuklarla seyirciye sezdirilir. Merkezin haberleri bile 2. el
olarak kasabaya ugrar. Bir giin 6ncenin haberlerini okurlar. Kentten uzak, i1ssiz, bir ugta kalan ve devletin
kendilerini gortp ellerinden tutmasini bekleyen kasabanin bu uzakhigi, filmi de zamanin disina
cikarmistir. Gegmise ve belirli bir cografyaya ait bir hikaye degildir. Merkezin disinda kalmis, her mekan
ve zaman igin uyarlanabilir. Bu ¢ocuksu tasranin karsisinda ise kendini hi¢ géstermeyen, gérinmez
olan, ama varlidi ile arzu nesnesi yaratan merkez vardir. O eksikligi ile fazlalik yaratan bir yapi olarak
anlatida yerini alir. Onun eksikligi tagrayi tagra yapmistir. Ve o merkez, ayni tren raylarinda arkasindan
gbzyaslari icinde kosan Bay Bagkanin yetisemedigi tren gibi erigsilmezdir. Tasra tim naifligi ki¢uk capli
cikar iligkileri ile burnu buyudk merkez tarafindan gortilmez kilinacak ve kasabanin tim ¢abalari basit bir
el sallama islemiyle yok sayilarak bu gerilimin alti gizilecektir. Tagraya kendilerini icinde sandiklari o
koca dinyaya ait olmadiklari hatirlatilacaktir bu el sallamayla birlikte. Tagranin kendini begendirme
arzusundaki naiflik, merkez tarafindan gériinmez kilinmakla sonuglanacaktir.

Zigdrt Aga merkez tasra karsithgini goég¢ ve kentlesme izerinden anlatan bir filmdir. Donemin énemli
problemlerinden olan go¢ ve gé¢ edenin blylk kent yasaminda ylzlesmek zorunda kaldigi sorunlar
Zugirt Aga karakterinin istanbul’a geldikten sonra basindan gegenlerle gorsellestirilmistir. Kent burada
her koyunun kendi bacagindan asildigi, kirsala ait kutsal ve ulvi de@erlerin yozlastigi sonradan gelen
herkesin bir fazlalik olarak algilandidi bir yer olarak tasvir edilir. Bu nedenle agda istanbul'a geldikten
sonra, kahvede oturan eski marabalari simdinin kentlileri Aga’nin gelisi igin ‘her ipini koparan da buraya
geliyiii’ diyeceklerdir. Haraptar’dan gelenlerin yerlesip yasadiklari yerler sehrin gecekondu mahalleridir.
Tek kath evlerin oldugu sokaklari ve altyapisi dizenlenmemis yerlerdir. Yani, film kendine mekan olarak
carplk kentlesmenin yasandidi bolgeleri segmistir. Zigurt Aga’'nin domates ya da balon satarken
gezindigi yerler ile oturdugu yer arasindaki kentlesme dizeyi arasindaki fark dikkat ¢ekicidir.

Karakterler

Yukarida agiklandigi gibi Colgecgen filmlerinde tekrar eden karakterleri yakalamak filmlerinin gesitliligi
ve zamana yayllmishgr bakimindan sonug verebilecek bir calisma degildir. Fakat genel olarak temel 3
filmine bakarak yénetmenin kullandigi temel birkag karakterden bahsetmek mimkinddr.

Naif iktidar sahipleri Kardesim Benim, Selamsiz Bandosu ve Zigdrt Aga filmlerindeki ana
karakterler bir sekilde iktidar sahibi olan fakat kendi naif yapilarindan dolay! bu iktidar alanini
doldurmakta zorluk ¢ceken karakterlerdir.

Ziugidrt Aga filminde her ne kadar cevresindekiler Aga’dan cekinseler de aslinda cekindikleri seyin
kurumun kendisi oldugu ama aganin kendi naifligini islerine geldigi gibi kullandiklarini goririiz. Aga tim
naifligi ile kendine hiirmet eden koylllerine glivenirken arkasindan dénene isleri cogu zaman fark etmez;
hatta etse bile verdigi tepki kdylileri yaptiklarindan alikoymaya yetmez. Bu naifligi onu kdylini satmaya
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ve biiyiik sehre taginmaya zorlayacaktir. istanbul'a geldikten sonrada emrinde calisan kéyliiler bu
modern kapitalizmin iginde yollarini kolaylikla bulacaklar ve ada tek basina kalacaktir. Zugirt Aga,
kendilerine asina diinyayi kdkten degistirip istikrarsiz hale getiren sosyo-ekonomik ve tarihsel strecler
karsisinda derin bir sagkinlik ve yonini sasirma duygusu yasayan karakterdir. O basindan beri, Turk
sinemasi 6zelinde temsil edilen aga karakterlerinden farklidir. Duygulu, ahlakli, incelikli, yer yer gocuksu,
sanina serefine 6nem veren bir karakterdir. Tam da bu 6zellikleriyle adalik isini hakkiyla yapamaz.
Cocuklarina duskln, geceleri oglunun okudugu kitaplari dinlemekten hoslanan, begendigi Kiraz'a
agaliga yakismaz diye bakmaya bile cesaret edemeyen hesap kitap islerinden anlamayan bir agadir.
Kolay manipiile edilebilen bir karakterdir. Tam da bu sepele Keke¢ Salman’i yanina almistir. Aganin bu
Ozellikleri kdyliye Aga’yl soyma konusunda cesaret vermistir.

Latif Sahin Selamsiz Bandosu'nda Belediye Baskani Latif Sahin hayalci ve naif yaniyla kendi ailesi
tarafindan bile ciddiye alinmayacak ve filmin sonunda hayallerini gerceklestiremeyerek ve merkez
tarafindan yok sayilarak halkin géztinde de kuguk diisecektir. O hayalperest bir adamdir. Gergekten de
Cumhurbaskani’'nin Selamsiz’da duracagina ve durur durmaz kasabanin kétu halinden ¢ok etkilenip
bunu degistirmek icin hamlelerde bulunacagina, Cumhurbaskani’ndan sonra sirasiyla basbakanin,
milletvekillerinin kasabay! ziyaret edecegine inanir. Bu son derece gergekgi olmayan bir durumdur ama
o mevkiinin gerektirdigi rasyonellikten uzak biri olarak bunun farkinda degildir. Bu hayalperestligi cogu
durumda onu ¢ocuksu bir hale sokar.

Can Oz Sorunlu bir ailede bllyimis bir karakterdir. Filmdeki geriye déniislerden anladigimiz lizere
annesi evi daha Can ¢ok kiliclikken terk etmistir. Babasiyla yillardir herhangi bir iligki ve iletisimi olmadigi
da anlasilir film iginde. Yalnizlik onun gocukluktan beri iginde bulundugu ruh halidir. Yetenekli bir komedi
oyuncusudur. Ama kendine hak ettigi degeri kendi bile vermemistir. Yetenekleri alkol bagimlihgi ve
dlzesiz yasamiyla birlikte heba olmustur. Buna Tdurkiye’nin 1980 lerin etkisiyle degisen kulturel iklimi
de eklenince girdigi kisirdénglden ¢ikamamaktadir.

Gozii aclk, isini bilen karakterler Nesli Colgecen’in filmlerinde naif iktidar sahibin yaninda, onun
naifliginin altini gizen, isini bilen gézu agik bir karakter eslikgidir. Bu karakter iktidar sabinin naifligini
kullanarak kendi c¢ikarlari dogrultusunda ¢odu zaman caktirmadan ve iktidar sahibinin arkasindan
dolanarak igin yurutdr ve filmin sonunda iktidar sahibinden daha gug¢li bir pozisyona gelir.

Kekec¢ Salman Zagurt Aga’daki Keke¢ Salman bu karaktere 6rnek olarak verilebilir. Keke¢ Salman
kapitalist toplumun kendi cabasiyla yoksulluktan Ust siniflara terfi eden insan fikrini temsil eder. O adete
kapitalizmin siari olan siniflar arasi akiskan kimliktir. Keke¢ Salman da kiz kardesi Kiraz'in ona goéz
koyan Zugirt Aga’nin babasi Abdo Aga ile evlenmesine baslik para igin razi olur. Hatta agayla Kiraz
icin pazarlik yapar. “Soyle ne kadar istiysen?” diyen agaya “Vallahi bilirsen mal eyidir. Kiraz gibi kari
dinyada az bulunur. Baslik parasi da ona gore olmali” der. Kiz kardesi onun igin sermayeyi temsil eder.
Aga’'nin, “Ben Kiraz'i alacagim. Kiraz’'in sanina gore bi layik digiin yapacadim” sdzlerine, “Sani sdhreti
birak simdi. Sen bana ne vereceksin onu sdyle” cevabini verir. Para ve kar onun icin en dnemli
degerlerdir. CUnkld o yeni dizende sanin serefin dedil paranin gecerli oldugunu anlamigtir. Abdo
Aga’nin gerdege giremeden dlmesinin ardindan Zagurt Aga’ya “Baba kizi elini degdirmeden élmustar.
Yahu istersen sen al kizi, baglik parasinda nasil olsa anlasiriz’ diyecek kadar rasyoneldir. Bu
rasyonelligi ile istanbul’da kendi sirketini kurmus ve istanbul'un temsili olarak agasi olmustur. O
istanbul’da kendi rasyonel etigi ile birlikte agadan daha adadir. Bu rasyonel etik onu agaya yaninda is
teklif etmeye kadar goturr.

Tahir Aga Latif Bagkanin rakibi. Kasabanin ileri gelenlerinden. Latif Baskan’dan 6nce belediye baskani
kendisiymis. Topraklari ve hayvanlari oldugu igin kendisine aja denmektedir. Gosterisi sever. Hatta
bircok konuda gorgustiz ve goésteris budalasi oldugu anlasilir. Tahir Aga’nin bando ve onla gelecegi
disunilen degisime karsi muhalefeti ve isteksiz tavrinin kokleri, kdy edebiyatindan izler tasir.

Turk kdy edebiyatindan devsirilmis 6zelliklerinden biri de Tahir aganin kendine goére kugik kurnazliklari,
hesaplari olan bir adam olmasidir. Kendi ¢ikarlarini her seyin tstinde tutup bu ¢ikarlari genel menfaat
olarak sunmasindaki basarisinin yani sira bunu bagkalari tarafindan hi¢ anlasiimiyor sanmasi onu film
icinde trajikomik durumlara sokar. Bu durumun altini ¢izmek igim yanina aldidi sol kolu olan adaminin
surekli onun arkasindan daha yanindan ayrilmadan konusmaya baslamasi kullaniimistir.

Tahir aga donemin hakim politik egiliminin bir gostereni olarak da okunabilir. Bu durum igin 6zellikle
go6zu gibi sevdigi inedin bando kurulmasi igin gereken parayi bulmak i¢in dizenlene piyangoda ikramiye
olarak konulmasina ¢ildirsa da halktan gelen coskulu tepkiye karsi kabul etmesi 6rnek gosterilebilir. Bu
halkin tepkisini énemseyen iyi niyetli bir hamle degil gelecek segimler igin yatirrmdir onun igin.



istemedigi durumlari bile kendi ¢ikari dogrultusunda kullanabilecegini gdsterir. Bando kurulmasina karsi
halk arasinda yuruttigu politika da yeniliklere kapali geleneksel yapisini dénemin hakim politik yapisi
sezdirir seyirciye. Bunu destekleyen gorsel unsur olarak ta kostimune bir Sileyman Demirel sapkasi
eklenmisgtir.

Nesli Colgecen
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